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CEVIRENIN NOTU

Antonin Artaud'nun yalnizca bir ozan degil, ayni zamanda bir tiyatro
kuramcisi ve yénetmeni oldugunu, yasamuimin bir dénemini ¢ok kocii
kogullar altinda psikiyatri tedavisi gérerek gegirdigini biliyoruz. Ilk
kez 1938'de vayinlanan Y#yatro ve J&izi bu zor dénemlerin Griintidiir.
Yapit, Antonin Artaud'nun tiyatroyla ilgili yazilanndan, verdigi konfe-
rans metinlerinden, yazismalarindan, bildirgelerden olugur. Yapitin
biitiinliigli icinde, bir bélimden &biiriine gegiste rastlanilan bigem ve
ses degisikligi de bundan kaynaklanir. Kitabin sonundaki notlar bu .
konuda okurlara gerckli bilgileri vermektedir

Tiyatro ve [kixi, Artaud'nun diigledigi dzgiir, gizemli ve yeni bir
uygachgin iiriini olacak tiyatronun kuramsal temellerini olugturan bir
yapitur, Yapiun dinamikligi, manok ilkelerinin sinirlaninda dolagan bir
tiyatro diiglincesine sahip olmasindan kaynaklanir, Bu diisiince, biiyii-
yii, gizil giidiilert 6ne ¢ikararak, insaniistii gergekleri kavrama gerekli-
ligini vurgulayan ve aklin denetiminin yitirilmesi gerektigini savunan
bir diigiincedir. Artaud, vahseti, tedirginligi, bastinlmig istekleri, tut-
kularn, heyecanlan ortaya ¢ikaracak ve insani gergek sagligina kavugtu-
racak bir tiyatro diigler. Bu baglamda, 1iyatro ve fkizi yalnizca tiyatro
kurami ve uygulamasiyla ilgili bir yaprt degildir, ayni zamanda bir siir
sanatidir. Zaten, Jacques Derrida'nin da belirteigi gibi, bugiin tiyatro
diinyasinda, Artand'nun arsusuna yanit veren bir tiyatro riirii olusmans-
nr. Gergekten de, Tiyatro ve I#izi oynanilmaz bir tiyatro ya da bir giir
sanatidir.
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I¢inde yasadig1 Batt uygarlifinin gelenekgiligi, Artaud'yu Aztek
ve Dogu kiiltiirlerine yoneltir. Ona gbre tiyatro gosterisi, bir ayin nite-
ligi tagimalt ve tiyatro yeniden ilkel biiyii torenlerindeki etki giiciine
kavugturulmalidir. Onun diisledigi tiyatro, anttkgag, ortagag, Uzakdo-
£u tiyatrolarindan, ilkel biiyii térenlerinden esinlenen metafiziksel bir
tiyatrodur. Seyircileri irkiltme, yeni bir duyarliliga yénelume ilkesine
dayalt Vahsert tiyatrosu ise, 6ziinde yeni bir tiyatro dili arama istenci-
nin sonucu olarak dogmugtur. Vahget tivatrosu, tiyatroda aligilagelmig
ruhbilim ve eklemli dil agirlikli dramatik dile, rasyonel kurgulara da-
yali, gercekei (rea/isz) Bau tiyatrosunun benimsedigi ilkelere kargi ¢1-
kar. Sitr, resim, miizik, dekor, mimari gibi anlatimlar énlendirir. Bun-
lar yeni bir tiyatro eyleminin yarattlmas: i¢in devreye sokulmasi gere-
ken anlatim araglandir. Ayrica, hepsinin ayaletlers, ikizleri ve giiciillii-
gl vardir. Oyuncular pekala kendi ikizlerini yaratabilirler, jestleriyle,
glghklarlyla dcvmlrnlcnylc sahne_uzamunda bir yazs.olugturabilirler.
"Bl yazt modeli Cin ideogrif yazist ya da Misic hlyerogllf yazisidir. Ar-
tik oyuncu, yerine gére bir hlycrogllf kcndlsl

canlt bir_ gcomcm

Tiyatro ve lkizi'nde, Artaud, yeni bir sahne dilinin arayig1 iginde-
dir. Insan g&vdesinin gizemli anlatimlanni, varolmanin kozmik yasala-
nny, ayinlerin gorkemliligini, karabasanlan, sannlar, vahgeti, sahnenin
fiziksel dili olarak adlandirdif bir gergevede tasarlar. Bir eylem dili
olan bu dile, korporel anlatimla, yant hem f{iziksel hem de plastik bir
dille ulagilabilir. Jest, ¢1ghk, soluk, 151k, ses gibi 8geler bu dili sahne
uzaminda maddelestirir. Anlagilacag: gibi, tiyatronun ikizini olusturan
ogeler, drama metninin digindaki 6gelerdir. O halde tiyatro, olanaksiz
olani olasi kilmali, sahne kendi siirsetligini yaratmahdir. Dogal olarak,
béylesi 6te ve uzak uzamlan yakalamaya ¢aligan bir anlatm, dilin ola-
naklarini zorlayacak ve bizi aligtk olmadigumiz bir stylemin igine sii-
riikleyecektir. Gcr@cktcn de Artaud, yazdiklannin seyredilen bir dii-
siince olmasini ister. Bu da, kullandigimiz ortak dilden farkli bir giir-ti-
yatro dili yaraur. Philippe Sollers'in dedigi gibi, yazann diigiincesi or-

ganik derisinin igindedir ve dili organik bir bigimde konusma olanagdur. -

Artik diisiinen kafasi degil, bedenidir.

Boyle bir dil yasadifimiz diinyada kullanilmamaktadir. Ancak,
bilyiileyici, kisiyl afsunlayacak giigte bir dildir bu. Maurice Blanc-
hot'nun deyisiyle, Tiyatro ve lkizi, diisiincelerimizin en gizil bijlgesine yer-
lesmis bir anadili sakneler. Gergekten, bu dil, tanimlanmasi, adlandinl-

g

masi olanaksiz bir uzam getirir tiyatroya. Yazmm 1sstzliginda, ama
maddesel ve somut bir bigimde.

Artaud, diisiincelerinin hizina kapilarak yazar. Virgiilletle, ayrag-
larla, vzun uzun akhn sinirlaninda gezinir. Kendisiyle konugurcasina
ve sayiklarcasina. Ceviri galigmamizda, anlambilimsel diizlemden bi-
¢embilimsel diizleme dek, degigik agamalarda, bu dilin yapisina, anla-
timina bagh kalmaya titiz bir 6zen gosterdik. Artaud’'nun sozciiklere
vyiikledigi $zel antamlan yakalamaya caligtik. Eger okur, yer yer ¢eyis
metnin okunmasinda zorluklarla kargilagirsa, ayn1 zorlugun 6zgiin me-
tin i¢in de gegerli oldugunu animsatmak isteriz. Bu, elbette metnin
ozginliigiine golge diigiiren birgsey degil, tersine, yakin okuma gerek-
tiren bir szelligidir, Ceviri ¢alismamizda, her ¢cevirmenin yapmasi ge-
rekrigi gibi, 6zgiin metni dinleme ve ahimlama estetigiyle yola gikuk.
Artaud'nun séylemine ve anlausina Aazsr durduk. Diigiincesinin hizi-
na, gezintisine yakin durmaya galigtik.

Cevirimi T'iirk okurlarina sunarken, Artaud'nun en énemli yapit-
larindan birini itk kez dilimize kazandirma mutlulugunu veren Yapi
Kredi Yayinlan Kazim Tagkent Klasik Yapitlar Dizisi'ne, uyarilan igin
Tahsin Yiicel'e ve ayrica Enis Batur ve Cevat Capan'a tesekkiir etme-
vi bir gbrev biliyorum.

" Bahadir GULMEZ
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ONSOZ
TIYATRO VE KUOLTORY

Yasamumnz yitip gitmek izereyken bile £iiltiir ve uygariktan bu denli 56z edil-
medi hig. Ve yaygin bigimde yasamin (ikiisii ve bunun neden oldugu giinlick
cesaret kirtkligeyla, yasam: yinlendirmek igin olusturulmus ve highir zaman
yasamla uyusmamis olan bir kiiltiir kaygis: arasinda tukaf bir kosutink var.

Kiiltiir konusuna deginmeden ince, dinyanin ag oldugunu ve kiltiri
kendisine tasa etmedigini ve yalnzca agltk konusuna yonelik difsiincelerin ya-
pay bir bigimde kiiltiire georilmek istendifini diisiiniiyorum.

Bana dyle geliyor ki, en ivedisi, varligs bir insant highir zaman ag kal-

. ma ve daka iyt yasama kaygisindan kurtarmamsg bir kiiltiirii savunmak de-

gil, canly giicii aghginkine Gzdes olan difsiinceleri kiiltiir dentlen seyden gikarsp
almak.

Bizim dzellible yasamaya gereksinimimiz var, bir de bizi yasatan seye ve
birseyin bisi yasattifma inanmaya, -ve benligimizin gizemli derinliginden gi-
kan sey, kabaca sindirme kaygisiyla durmamacasina figerimize donmemel:-
dir.

Demek istivorum ki, hepimiz igin hemen yemek dnemli olsa bile, siradan
acikma giicimiizii, yalnizca hemen yemek kaygistyla bosa harcamamak daha
dnembidir.

Cagimizin gistergesi karigiklibsa efer, ben bu karisikligm temelinde,
olaylar tle onlarin yansilert olan sisler, disiinceler, gistergeler arasinda bir
kopukluk giriiyorum.

Kuskusuz, eksik olan diisiinme dizgeleri degil; bunlarin fazlalift ve ara-
larindaki geligkiler, yash Avrupa ve Fransiz kiiltiiriimiisiin dzelliklerini
oflusturuyor, ama yasanun, yasammmzn bu dizgelerden ethilendigi nerde go-
riilmiis®

-
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Felsefel dizgelerin dogrudan ve hemen uygulanacak seyler oldugunu séy-
leyecek degilim, ama, tkisinden birini segmek gerekir:

Ya bu dizgeler icimizdedir ve onlaria yasayacak derecede benligimize is-
lemistir, o zaman kitaplarm ne Gnemi var? Ya da fgimize islememiglerdir, o
zaman bisi yasatmayr hak etmiyoriar demektir; siyle ya da boyle, yok olma-
larinin ne onemi var?

Eylem durumunda olan ve bizde, yeni bir organs ve bir tiir ikinci solug
andiran bu kiiltiir diigiincesi fizerinde 1srarla durmak gerekir: uygariiksa, uy-
guladigimiz ve en ince eylemlerimize dek olaylarin, nesnelerin iginde var olan
diisiinceyi yonlendiren kiiltiirdir; ve biz uygarhs killtiirden yapay olarak
ayryorus, tek ve dzdes bir eylemt belirtmek igin iki sozciik kullantyorus.

Uygar kisi davramyg bigimine gisre degerlendirilir ve davrandigs bigimde
diisiiniir; ama, uygar kisinin ne anlama geldigi haklbinda bile karigiblik var;
herkese gore, uygariagmugs Kiiltiirlii bir insan, dizgeleri iyi bilen ve dizgelerte,
bigimlerle, gistergelerie, tasarsmlaria diisiinen insandir.,

O, eylemlierimizi diisiincelerimizle ixdeglestirmek yerine, eylemierimizden
dijsiinceler grkarma yetisi sagmahk boyutunda gelismis aykirs bir yaratsktir.

Liger yasamimuz, Fikiirtten, bir baska deyisle kesintisiz bir bityiiden yok-
sunsa, bunun nedeni, eylemlerimizi seyretmekten ve eyleme girismek yerine, ey-
lem bigimlerimizi diisleyerek, diisiinceler iginde yitip gitmekien zeok almamiz-
dir.

Ve bu yeti salt insana zgiidir. Hatta diyebilirim ki, tanrisal olarak
kalmast gereben diisiincelerimizt bozan da tnsana dxgii olamn kokusmasidir;
ciinkii ben, insan tarafindan kesfedilen dogaiistiiliige ve tanrsalliga inanmak
sovle dursun, binlerce yldur insamn araya girmesinin sonunda tanrisal olant
kokusturdugunn diigiiniiyorum.

Artsk highir seyin yasama katilmadigs bir gagda, yasama iliskin tiim dii-
sincelerimizi yeniden ele almak gerekir. Nesnelerin bizden ¢ almastnin nede-

ni de bu iindicii kopukluktur; ve artik igimizde yasamayan, nesnelerin akisin-

da bulamadigimiz siir, ansizn olaylarm Fitii yanndan belirir; nedensiz tu-
hafliklar: olsa olsa yasama sahip olamayssimizia agtklanabilecet onca cina-
yet highir zaman giriiimemigtir.

Tiyatro, bask: -altndaki duygniarimizin yasam bulmasint saglamak
amaciyla yaratilnugsa, bir tir aykir: siir tuhaf eylemlerle dile gelir ve bu ¢y-
lemlerde, yasamak olgusunun gitgide bozulmast, yasammn yogunlugunun ok
dugn gibi durdugunu ve ona daka iyi ydn vermenin yetecedini gosterir.

Ama, biiyiiyii ne denls gok arzu edersek edelim, ashnda timiiyle gergek
biiyti ortaminda gelisecek bir yasamdan korkansz.

Iste, kik salms kiiltiir yoksunlugumuzun, kimi girkemli aykirsliklar
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karstsinda sagip kalmas: bundandir, Graefin, yalnizca saghbls yolcular tas:-
yan bir geminin ginimiz uygarlhigiyla hichir alisverssi olmayan bir adaya,
sovle bir ugramasinm, bu adada bilinmeyen ve bizim ilglere dzgii sona, enf-
liienza, grip, romatizma, siniizit, polineorit, vb. hastaliklara yo! agmas: gibi.

Aynr bigimde, zencilerin kot koktufunu diésiniriz, ama bilmeyiz #i,
Avrupa disindakiler igin biz beyazlar kitii kokariz. Ve hatta kendimizin, "be-
yaz illet” gibi, beyaz bir kokuyla koktugumuzu soyleyecegim. :

Akkor durumuna gelmis demir gibi, asirs olan her seyin de beyaz oldugu
soylenebilir; beyax renk de, bir Asyalt igin asirs boxulmanin simgesi olmugstur.

Bunu belirttikten sonra, bir kiiltir disiincesi, dncelitle karsigrbss olan
bir diisiince gelistirmeye baslayabiliriz.

Kiiltiirdi bir tiir tuhaf 1anry Tapmagina indirgeyerek, kiiltiir dijsiincesi-
ne zorla yakgtirtlan, sagduyudan yoksun kisitlamaya karsigikig; bu, putata-
par dinlerin tanrilare Tapinaklarina koymas: gibs kiltir putataparcilift ya-
ratir.

Sanki Fijltir bir yanda, yasam bir bagka yandaymss gibi; ve sanki gergek
kiiltiir, yasami anlamak ve sinamak igin efverisli bir arag degilmis gibi, Fiil-
tir hakkinda edinilen ayrs dijsiinceye karsigiksg.

Iskenderiye Kitaphgr atese verilebilir. Papiriislerin iistiinde ve disinda
giigler vardsr: bu giiglers bulma yetimiz kisa bir siire igin elimizden alinacak,
ama enerjileri yok edilemeyecektir. Asirt kolaylhiblarn ortadan kalkmast, ka-
hplarsn unutuimast iyidir; ne samant ne de uzami olan, ancak beyinsel yete-
negimizle elde tuttugumaus kiiltiir ise, artmig bir enerjiyle yeniden ortaya giba-
caktir. Ve zaman saman, bizi dogaya dinmeye, bir baska deyisle, yasam: bul-
maya siiritkleyen bijyiik yikimlarin olmas: dogrudur. Kski totemcititte, hay-
vanlar, taglar, yildirim yiiklii olduguna inanilan nesneler, dofunuimast ya-
sak giysiler, tek bir sozciikle, gigleri yakalamaya, yonetmeye, sonra da dirt
bir yana salwermeye yarayan her sey, bizim igin, bir tiyatro oyuncusu kazanc
degil, yalnizca sanatsal ve duruk bir kazang, bir zevk diiskiini kazanct sag-
layabildigimiz olii birgeydir.

Oysa, rotemcilik tiyatro oyuncusudur, ciinkii, yerinde durmas, tiyatro
oyunculari igin yaratimistir; ve her gergek kiiltiir, vahsi, yani timiiyle kendi-
lifinden yasanina hayran kaldigim totemciligin yabanil ve ilkel olanaklarina
dayanir.

Bizim kiiltiirii yitirmemize neden olan sey, batrli sanat diisiincemiz ve
ondan safladigimsz yarardir. Sanat ve kiiltir, eorensel olarak yapilanin ter-
sine, birbiriyle wyusamas.

Gergek kiiltiir, etkisini coskusu ve giiciiyle gisterir, batil: sanat iilkiisii ise,
ruhu, gicten soyutlanmis ve cogkusunu seyretmekle kalan bir davramsa si-
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ritklemeyi amaglar. Bu da, tembelyararsiz bir diisiincedir ve en kisa stirede
sliimii getirir. Yilan Quetsalcoatl(*)'iin degisik doniiglerinin birbiriyle uyum-
Ju olmasinin nedeni, bu doniislerin durgun bir giiciin ktvortmlaring ve dengesi-
ni dile getirisindendir; ve bigimlerin yogunlugunun islevi, olsa olsa kisiys cek-
mek ve miizikte yiirek paralayics klavyenin uyandirdigs giici yakalamakir.

Iste Mizzelerde uyuyan tanrilar: Engizisyon'un iic ayaklhisina benzeyen
bukurdantyla Ates anriss; yesil granit dwoarda, birgok Okyanus tanrisindan
biri olan 1laloc; Okyanus Ana {anrigasi, Cigekler Ana Tanrigasy; yesim tass
giysili anriganin yedi kat su katmammn altinda gmlayan degismez anlati-
m; iizerinde giines atomcuklarinin halkalar olusturarak dansettidi yiiziinden
giizel Fokular salan (igek Ana Tanrsgasinin coskulu ve mutlu anlatimi; usta-
hila yontuldugu igin, tasin canlandigs bir diinya, bu bir tiir zorunly tutsak-
Lk, organik uygarlarn diinyast, bir baska deyisle, temel organlar: bile uyku-
sundan uyanan bu insan diinyast igimize dolar, tipk: bizler gibi, ufalanip
dagilan tuzdan heykeller olmamak igin, arkasina dinmeden, geriye bakma-
dan tanrilarn dansina katilir.

Meksika'da, dyle ya, Meksika'dan six ediyoruz, sanat yoktur, nesneler
Fullanihir. Ve diinya siirekli cogku igindedir.

Bizim blgiin ve gikar giitmeyen sanat anlayisimiza karsihik, ozgiin bir
h‘iltii’", bitju‘lilzi ve son derece bencil, yani yararcs bir anlays egemendir. (linkii
Meksikalilar, Mana'ys, hani su her bigimin altinda yatan ve bicimlerin salt
kendi kendileri igin seyredilmesiyle degil, bu bigimlerle bityiili bir oxdeslesme
sonucu ortaya ¢han dogaiistii giigleri yakalarilar. Ve eski Totemler, iletisimi
hizlandirmak igin oradadir.

Her sey bizi uynumaya zorlarken, istekli ve bilingli gozlerle uyanmak ve
ne ise yaradiklarins bilmex olmus ve bakislars igimize gevrilmis ghzlerle, difs
gorityormus gibi bakmak zordur.

Iste, sasirnics bir grkardan usak eylem disiincesi biyle ortaya prkar, ama
yine de bir eylemdir ve tembellik egilimine kapildigh igin daha da siddetlidir.

Her gergek resim ya da yontunun, kendi yerine golgesi vardir, sayisint
ikiye grharir; ve sanat, yapitina yontarak bigim veren heykeltrasin kendi ra-
hathgin altiist eden bir tiir gilgeyi bagiirliigiine kavusturdugunu sandigs an-
dan sonra dogar. :

. Usygun hiyeroglif yazilarin dniimiize getirdigi ker bityiilii kiiltiir gibi, ger-
cek tiyatronun da kendi gilgeleri vardir ve tiim dillerin, sanatlann iginde,
yalnizca o, kendi simrlarnt kolayca asan golgelere sahiptir. Ve ta basimdan
beri simirlamalara katlanamadiklart soylenebilir.

Taglasmas tiyatro diisiincemiz, gilgelerden yoksun tagslasmsg Filtiir dii-

(*) Aztek kiileiiriinde Su ve Hava Tannis, adint Quetzalcoatdan alir. {¢. n.)
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siincemizle birlesir ve aklimiz, ne denli bir gihar yol ararsa arasin, alan dolu
olmasina karsin yalnizca boslugu bulur. )

Ama, gergek tiyatro, devinmesi ve canlt araglar kullanmass nedeniyle,
iginde yasamin siirekli sendeledigi golgeleri ayaklandirmaya devam eder. Ti-
Yatro oyuncusu, ayni jesii iki kez yinelemez, ama bagka jestler yapar, devinir
ve hig kusku yok ki kaliplara kars: hoyrat davransr, ama bu kaliplarin ar-
dinda ve pargalanmalars sonucu, bigimlerden kalan seylere erisir ve onlarn
stireklitiging saglar.

Highir seyde yeri olmayan, ama jestler, sesler, ates, haykririslar gibi tim
dillerden yararlanan tiyatro, ruhun kends belirtilerini iiretmek igin bir dile
gereksinim duydugu noktada tam olarak kendini bulur,

- Bir dil segimi, bu dilin kullanimindan dogan kolayhgin verdigi zevkin
belirtisi olduguna gire, tiyatronun, yazsl siz, miizik, 151k, giiriilti gibi bir dil
igine oturtulmasi, en kisa siirede onun yok olusunu gisterir ve dilin zaysfla-
masina sinirlihgs eshik eder.

Kiiltiir igin oldugu gibi tiyatro icin de sorun, gblgelers adlandirmak ve
yonetmektir: dilin ve kaliplarin igine yerlesmeyen tiyatro, sahte golgeleri yok
eder, ama, cevresinde gergek yasam gisterisini olusturan gilgelerin bir baska
dogusuna uygun ortam haziriar.

Yasama ulasmak igin dili pargalamak demet, tiyatroyu yaratmak ya da
yeniden yaratmak demektir; snemli olan biyle bir eylemin kutsal, yani ayrica-
likls olmast gerektigine inanmak degildir. Onemli olan, herhangi bir Fisinin
onu yaratamayacaging ve bunun igin bir hazarlik gerektigine inanmaktir,

Bu da, insanin ve insan giiglerinin alisilmg simrlandiridmasing digla-
maya ve gergek denen seyin sintrlarin: sonsuz kilmaya gotiriir,

Insamn kendisini korkusuzca heniiz olmayamn efendisi Filacadr ve ol-

- mayant dogurtacags tiyatroyla yenilenen yasamin bir anlamina inanmak ge-

rekir. Ve heniiz dogmanus olan pek cok sey dogabilir, yeter ki bix siradan ka-
yit organiar: olmakla yetinmeyelim.

Bunun igin, yasam sosciigiini séyledigimizde, olaylarin disindan tan:-
nan bir yasam degil, kaliplarin kendisine dokunamadis dayanaksiz ve kipsr
k1pr bir Hir yuva so% konusudur. Giiniimiizde hilé cehennemsi ve gergekten
lanetlenmis birsey varsa, o da, yakilan ve yanarken de yakmaliklar: iizerin-
den el sallayan iskence cexabilars olmamiz gerekirken, sanat diye bigimlerle
oyalanmamzdsr.
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TIYATRO VE VEBAY

Sardinya adas1 Cagliari kenti argivleri tarihsel ve gagiruct bir olayin 8y-
kiisiinii banndinr.

1720 Nisan sonu ya da Mayis baglarinda, Grand-Saint-Antoine adli
savag gemisinin Marsilya limanina gelisinden yaklagik yirmi giin nce
( bu geminin gelist kent halkinin anilann: tomurcuklandiran olaganiis-
tii veba salginiyla ayn: tarihe rastlar), hiikiimdarhk yetkilerinin elin-
den alinmastyla en zararli viriislere kargt duyarlihigi artan veliaht-prens
Saint-Rémys, bir gece dzellikle {iziicii bir diig gbrdii: vebaya yakalan-
migti ve veba kiigiik iilkesini kirp gegirmekrteydi.

Salginin etkisiyle, tilkenin tiim ileri gelenleri 8liir. Diizen bozu-
lur. Saint-Rémys, aktdrenin biititn sapmalanna ve tiim ruhsal ¢dkiin-
tiilere tanik olur, bozgun kargisinda, maddenin bag déndiiriicti bir bi-
¢imde yok olmasiyla agirlagan ve yavag yavag komiire doniisen pargala-
nip dagilmig doku sivilarinin sesini iginde duyar. Yikimi dnlemek igin
cok mu gegtir ? T'iimiiyle yikilsa da, hicbir sey yapamaz duruma gelse
de, organik olarak darmadagin olsa da, iliklerine dek yansa da, diigler-
de sliinmedigini, insan iradesinin, sagmalifa, olabilini yadsimaya, ken-
disinden gergegin yeniden yaratildigs yalanun her tiir déniigiimiine va-
rincaya dek etkili oldugunu bilir.

Uvyanir. Ortalikta dolagan tiim veba séylentilerini ve Dopu iilkele-
rinden gelen bir viriisiin tiim tiireme belirtilerini tilkesinden vzaklag-
urma giiciinii kendisinde bulacakur.

Otuz gindiir Beyrut'tan uzak olan Grand-Saint-Antoine gemisi li-
mana giri§ izni ister. Prens, igte o zaman, halkin ve tiim ¢evresindeki-
lerin sagma, aptal, zorba ve delice buldugu o inanilmaz buyrugunu ve-
rir. Palaspandiras, kilavuz teknesiyle birkac adami bulagict varsaydig
gemiye yollayarak Grand-Saint-Antoindin hemen ¢ark edip kent digina
dogru yelken agmasini, yoksa top atesine tutulacagim bildirir. Vebaya
kargi savagtir bu. Zorba prens dolambagl yollara sapmiyordu.
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Bu arada, diisiin kendisinde birakuig: etkinin 6zel giiciinii 6nemle
belirtmek gerekir, ¢linkii bu etki, halkin alaylarina, ¢evresindekilerin
kugkulanna kargin, yalnizea insan haklarini degil, insan yagamina du-
yulan en yalin saygiy: ve her tiirlii ulusal ve vluslararasi kurallan da hi-
¢e sayarak buyrugunda sertge direnmesini saglams, 6liim karsisinda
kurallar gegersiz kalmuguir.

‘ Ne olursa olsun, gemi yoluna devam eder, Livourne'a yanagir ve
1\_/:.arsilya koyuna girer, burada gemidekilerin karaya ¢ikmasina izin ve-
rilir .

7 Marsilya denizyollar, gemideki onca veba mikroplu yiikiin ne ol-
dufu konusunda bir an1 saklamamustir. Tayfalanin baslarina gelenler
hemen hemen bellidir, hepsi de vebadan 6lmemis, gesitli memleket-
lere dagilmiglardar.

Grand-Saint-Antoine gemisi Marsilya'ya veba getirmedi. Veba ora-
daydi. Cok da azgin bir dénemindeydi. Ama yuvalart sinirlanabilmigti.

Grand-Saint-Antoine'in getirdigi veba Dogu vebasiyd, verli viriistii
ve salginin asil korkung yani ve genelleserek alevienmesi, kente yak-
lagmasi ve yayilmasiyla baglamigti.

Bu durum birtakim diigiinceler esinliyor.

Bir viriisii yeniden canlandirmisa benzeyen bu veba, tek bagina
da gozle goriiniir bigimde, esit yrtkimlar yaratabilirdi; ¢iinkii, tiim gemi
personelinden yalnizca kaptan vebaya yakalanmamustr, ayrica, yeni
gelen vebalilar, yasak mahallelere yerlestirilen insanlarla dogrudan bir
iligkiye girmig gibi goriinmemektedir. Cagliari'ye sesini duyurabilece-
g1 uzaklikta gegen Grand-Saint-Antoine, oraya veba mikrobu birakma-
mugtir, ama veliaht prens, diigiinde, bunun bazi belirtilerini devsirmis-
tir, ¢linkii veba ile kendisi arasinda ¢ok ince bile olsa, elle tutulur bir
iligki kuruldugu yadsinamaz, ayrica, boyle bir hastalik gegirilmesinde,

hastaligin yalnizca dokunmayla gectigini soylemek de fazla kolaydr.

Ama, Saint-Rémys'nin vebayla bu iliskileri, diisiinde kendisini
imgesel olarak kurtarmast igin yeterince giiglii olsa bile, hastaliBin on-
da da gorlinmesi igin yeterince giiglii degildir.

- Ne olursa olsun, akil almaz bir bi¢imde haberlendirilen prensleri-
nin zorbaca buyruguyla kiyilarindan kovulan geminin Marsilya'daki
biiyitk salginin nedeni oldugunu &grenen Cagliari kenti, olay: argivle-
rine gegirir, bunu herkes gérebilir.

1720 Marsilya vebasy, bize, salgin konusunda "klinik" denilen ilk
betimlemeleri saglamistir.
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Ama, Marsilyali doktorlarin betimledigi vebanin, Décaméron'u do-
guran 1347 Floransa vebastyla ayni olup olmadig akla gelebilir. 1arih,
aralarinda incil'in de bulundufu kutsal kitaplar, bazi eski tp incele-
meleri, her tiirlii vebayr digaridan betimlerler, saynil 6zelliklerinden
cok belleklerde birakug yildiricr ve masalst izlenimi ele aldiklan anla-
stlir. Bir olasilikla haklt olan onlardtr, ¢iinkii tp bilimi, Sirakiiza éniin-
de Perikles'i 6ldiiren viriisle (elbette eger viriis s6zclifli kolayca kulla-
nilmug bir sézciikten bagka birgey ise), Hipokrat tarafindan betimlenen
ve son tip incelemelerinin bize uydurma bir veba tiirii olarak deger-
lendirdigi vebada ortaya ¢ikan viriis arasinda temel bir aynin goster-
mekte zorlanirdl. Ve ayni incelemelere gore, asil veba, olsa olsa Nil'in
tasmasiyla agilan mezarlardan yayilarak Misir'dan gelen vebadir. Incil
ve Herodot, 180.000 kisilik Asur ordusunu bir gecede yok ederek Mi-
sit Imparatorlugu'nu kurtaran, siddetli ve gelip gegici bir vebanin orta-
ya gikiginu belirtirlerken ayni diisiincededirler. Eger olay dogru ise, yi-
kimi, yazg: dedigimiz geyle siki baginusi olan akilli bir giiciin dolaysiz
aract ya da somutlagmasi olarak diigiinmek gerekir.

Ve bunu, o gece Asurlu askerlerin tizerine atilip birkag saat iginde
giysilerini pargalamis fare ordusunu kullanarak da yapar, kullanmaya-
rak da. Bu olay, I.0). 660 yillarinda, bir iktidar degigimi sirasinda, Ja-
ponya'nin kutsal Makeo kentinde ansizin ortaya gikan salgina benzeti-
lebilir,

1502 yilinda, Fransa'mn Provence bélgesinde ortaya gikan ve
Nostradamus'a ilk kez lokmanlik yeteneklerini uygulama firsatini ve-
ren veba salgini, diizlemde en derin kargasalarla, krallarin tahetan indi-
rilisleri ya da 6liimleriyle, kentletin yikilmatari ve haritadan silinmele-
riyle, depremlerle, her tiirlii manyetik olguyla, siyasal ya da kozmik
diizlemde, birbiri ardindan yinelenen Musevi gogleriyle, dogal yikim-
larla ayni tarihlere rastlamisgtir, bunlara neden olanlarsa, etkilerini 6n-
goremeyecek denli aptal ve arzulayacak denli de yoldan ¢ikmug degil-
dir.

"l'arih¢ilerin ve tipgilarin, veba hakkinda yanilgilan ne olursa ol-
sun, sanirim, onun bir tiir psigik kendiligi olan ve bir viriisle taginma-
yan hastalik oldugu diigiincesinde birlegebiliriz. "I'arih kitaplan ve
Giinliiklerin bize anlattif tiim bulagict veba olaylarini dzenle ¢dziim-
lemek istersek, bulagicihigy iliski sonucu gergek anlamda kesin olan
tek bir olay bulmakea zorlaninz ve Boecacio'un andigy, vebalilarin sa-
nldig gargaflan koklayinca dlen domuz yavrulan drnegi, olsa olsa do-
muz yavrusu etiyle vebanin dogast arastndaki bir tiir gizemli yakinhig:
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kanitlar, bu da gene 6zenle incelenmesi gereken bir konudur.

Gergek bir hastalik kendiligi diigiincesi yoktur, aklin bazi olgula-
nn dzelliklerini nitelemek igin tizerinde gegici olarak diigiince birligi-
ne varabilecegi kaliplar vardir, ve 6yle goriiniiyor ki, asagida betimle-
nen bir veba lizerinde diigiince birligine vanlabilir.

Cok belirgin her tiirlii fiziksel ya da ruhsal rahatsizlik baglamadan
once, hastanin gévdesini yer yer kirmuzi lekeler kaplar ve hasta bunu
ancak kararmaya bagladig: sirada birdenbire ayrimsar, Korkmaya bile
zaman yoktur, kafasinin i¢i kaynamaya ve agurlagarak biiyiimeye baglar
ve hasta yataga diiser. Iste o zaman, korkung bir yorgunluk, merkezi
manyetikli bir gekimin ikiye boluniip yokluga degru ¢ekilen molekiil-
lerinin yorgunlugu tiim varlifini sarar. Sersemlemis, altiist olmug, dii-
zeni bozulmus doku srvilari, bedeninin her yaninda kosar gibidir. Mi-
desi kalkar, karninin i¢i diglerinin arasindan digartya firlamak ister gi-
bidir. Nabzi, bazan bir gélge, bir nabiz giiciilliigii oluncaya dek yavas-
lar, bazan da dort nala kogar gibi atar, igindeki atesin kaynayigini, akli-
nin su gibi akan sapgint izler. Yiiregi gibi hizh hizh, dolu dolu, kit kiic
atan, bu yogun, dopdolu, giimbiirtiilii nabiz; bu énce alev alev, kirmi-
z1, sonra donuk gozler; bu 6nce beyaz, sonra kirmizy, daha sonra kémiir
gibi kapkara ve yarik yank, kocaman ve sigkin, soluk soluga kalmug dil,
hepsi esi goriilmedik bir organik firtinanin habercisidir. Yeralt firtina-
lanina ugramg bir yanardagt andiran ve yildirim diigmiis bir toprak gibi
yank yark olmug doku sivilani digariya ¢ikis noktasi arar, Kirmizi leke-
lerin ortasinda daha da yakici noktalar belirir ve derisi, bunlarin gevre-
sinde bir lav tabakasinin altindaki hava kabarciklarini andiran kabar-
ciklar gibi kabanr. Ve bu kabareiklar halkalarla ¢evrilir, bunlarin so-
nuncusu tam anlamryla akkor durumuna gelmis Satiirn gezegeninin
cevresindeki halka gibi bir hiyarcigin en ug sinur noktasidir.

Géovdenin her yanina ag gibi yayilir. Ama, yanardaglann nasil yer-
yiziinde yegledikleri yerler varsa, yangilanan hiyarciklarin da gévdede
gozde yerleri vardir. Kasiktan iki ii¢ parmak uzakta, koleuk altlarinda,
bezlerin iglevlerini siirekli diizenli olarak yerine getirdigi, duruma gé-
re, organizmanin ya canhiliint yitirdigi ya da igindeki pisligi digan ato-
g1 duyarl: bélgelerde hiyarciklar ortaya gikar. Bir nokeada belirginlegen
siddetli bir yangt, ¢ogu zaman, merkezi sistemin giiciinden higbir sey
yitirmedigini ve bir acinih yatigmasinun, hatta iyilesmenin olast oldu-
gunu gosterir. Vebanin en siddetli olani, igte kalan 6fkelenmeler gibi
belirtilerini agiga vurmayanidiz.

Vebali bir hastanin kadavras: agilinca doku bozuklugu goriilmez.

Organizmanin agirlagmig ve 6lii artiklanint sizmekle gorevli safra ke-
sesi patlayiverecekmis gibi, siyah ve yapigkan bir stviyla doludur ve

‘dylesine dolgundur ki, yeni bir maddeyi ¢agngurir. Atardamar ve top-

lardamarlardaki kan da siyah ve yapiskandir. Gévde tag gibi serttir.
Mide zarinin i¢ ceperlerinde sayisiz kan pinarciklan dogmus gibidir.
Her sey salgilarda koklit bir dlizensizligi gosterir. Ama, clizzam ya da
frengide oldugu gibi, maddenin ne yikimi, ne yok olmasi s6z konusu-
dur. En kanl diizensizliklerin oldugu, sindirilen maddelerin goriillme-
mis derecede ¢iiriidiigli ve taglagtifs bslge olan bagirsaklarsa, organik
olarak bozulmamugtir. Camst ve sert, asit bilegimli bir alet, parlak bir
bigakla, icindeki katifagmus irini, bazi insan kurban etmelerde oldugu
gibi, kesilip alinmasi gereken safra kesesi ise iyice sigkinlegmistir, yer
yer kirilacak gibidir, ama oldugu gibi durur, bir zerrecigi bile eksik de-
gildir, iizerinde gdzle goriiliir higbir doku bozulmas: yoktur, kendin-
den birgey yitirmemistir.

Bununla birlikte, bazi durumlarda, doku bozukluguna ugramig
akciger ve beyin siyahlagir ve kangrenlesir. Akciger yumugamis, gelisi-
giizel dogranmistir, bilmem hangi siyah maddenin yongalan gibidir;
beyin ise, erimis, térpillenmis ve bir tiir kémiir tozuna déniigmiigtiir.®

Bu olayla ilgili olarak iki 6nemli saptama yapmak gerekir: birinci-
si, akciger ve beyin kangrensiz de olsa, veba belirtilerinin yeterli oldu-
gu, vebali kiginin herhangi bir organinin giiriimeden hesabinin goriil-
diigtidiir. Organizma, 8imekte karar kilmak i¢in 6nemsiz de bulsa, bir
noktada yogunlagan fiziksel bir kangrenin varligina gerek duymaz.

ikinci saptama da, gergek anlamda veba nedeniyle doku bozuklu-
guna ugrayan tek iki organin, beyin ve akcigerin her ikisinin de, dog-
rudan biling ve iradeye bagh olmasidir. Insan, kendisini diiglinmek ya
da solumaktan alikoyabilir, solunumunu hizlandirabilir, istedigt gibi
ayarlayabilir, onu diledigince, bilingli ya da bilingsiz kilabilir, biri dog-
rudan sempatik sinir sistemine bagli kalarak kendiliginden, 6biirii de
beynin yeniden bilingli duruma gelmis tepilerine uyma bigiminde ol-
mak iizere iki tiir soluma arasinda bir denge saglayabilir.

Bunun yaninda, diigiinceler de hizlandinlabilir, yavaglatilabilir,
tartimlanabilic. Aklin bilingdig1 igleyisi bir diizene baglanabilir. Doku
stvilaninin karacigerden siiziilmesi, yiirek ve atardamarlarla kanin orga-
nizmaya yeniden dagitilmas: yonlendirilemez, sindirim denetlenemez,
maddelerin barsaklarda itrahi durdurulamaz. Oyleyse veba, varligin
en 6nemli yerlerde gbsterir gibidir, gévdenin en dnemli yerlerini, tiim
elverigli fiziksel konumlar, insan iradesine, bilincine, aklina yakin
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olan yerleri ve onlarin kendilerini gostermek tizere oldugu yerleri yeg-

ler gibidir.

1880'li yillarda, vebadan dlen Hindiginlilerin kadavralan {izerinde
calisan Yersin adli bir Fransiz hekim, ancak mikroskopla ayrimsanabi-
len, kisa kuyruklu ve yuvarlak kafali bir dere iskorpitini bir yana ayira-
rak ona veba mikrobu adini verir. Bu, benim giziimde, olsa olsa virii-
siin geligmesinin herhangi bir evresinde ortaya ¢ikan, ¢ok kiigiik, gbz-
le gorillemeyecek denli kiigiik maddesel bir 6gedir, hi¢bir zaman ve-
bayi1 agiklayamaz. Bu doktorun bana, viriislii ya da viriissiiz, tiim bij-
yiik vebalarin, nigin beg aylik bir 6mrii oldugunu ve bu siire gectikten
sonra, salginin giiciiniin azaldiginy, aynica, 1720'de Languedoc'a ugra-
yan Osmanl elgisinin nasil olup da Avignon ve T'oulouse iizerinden
Nice'l Bordeaux'ya baglayan bir hatti, salginin cografi dagiliminda ug
nokta olarak gésterebildigini sdylemesini yeglerdim. Olaylar onu hakls
¢tkarmigtn

Biitiin bunlar, yasalan bilimsel olarak agiklanamayan ve cografi
kaynagini belirleme istegi bile aptalca olan bir illetin tinsel fizyonomi-
sini ortaya g¢ikanyor. Giinkii, ne Misir vebasi Dogu vebasidir, ne Hi-
pokrat'in vebast Sirakiiza ya da Floransa vebasidir, ne de Ortacag Av-
rupasi'na elli milyon 6lii verdirten veba Afrika vebasidir. Kimse, veba-
nin neden kagan korkag sldiriip de cesetler karsisinda mutlu olan
keyif ehli bir kiginin canim bagisladiini sdyleyemez. Iffet, yalmzlik,
uzaklagma nigin salgin kargisinda gegersiz kalir da, Boceacio ile iki
zengin yoldagi ve gehvet diigkiinii yedi dindar kadin gibi, kira gekilen
cinsel haz diigkiini bir grup, vebanin ortadan kalkacag: sicak giinleri
huzurla bekleyebilir. Ve nigin, 6niinde bir dizi askerle igine girilmesi
yasaklanan savag kalesine doniigmiis bir satoda, veba, tiim garnizonu
ve isgalcileri cesede doniistiiriir de bulagict hastalifa en yakin silahli
askerlerin canint bagiglar. Ayrica, gegen ylizyilin sonlarinda, Misur'da
vebanin azdift stralarda, Mehmet Ali Paga'nin ordu yardimiyla olustur-
dugu saglik ekipleri, ibadet yerlerini, okullary, hapishaneleri ve saray-
Iari korumakea o denli edkili olurken, Dogu vebasinin tiim belirtilerini
tagryan bir vebanin gesitli odaklarinin, Ortagag Avrupa'sinda, Dogu'yla
hic iligkisi olmayan degigik yerlerde ansizin patlak vermesini kim
agiklayabilir.

Bu tuhafliklardan, bu gizlemlerden, bu g¢eligki ve &zelliklerden
yola ¢ikarak insan organizmasini ve canin pargalayacak ve giddetle ka-
sacak denli ¢okerten ve bir agn gibi yogunlagarak arcugi ve saplandig:
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sleiide, yollarini ve etkilerini duyulann her alaninda aruran bir illetin
tinsel fizyonomisini olugturmak gerekir.

Ama vebanin, mikrop, fare ve iligki olmadan da yayildigi bu tinsel
ozgiirlikten, asagida ¢6ziimlemeye ¢ahigacagim bir gésterinin mutlak
ve karanhik oyunu ¢ikanlabilir.

Veba bir kente yerlesince diizenli kurumlar ¢éker, artik ortada ne
yol hizmetleri, ne ordu, ne giivenlik, ne belediye kalu, sliilerin yakil-
mas! i¢in rastgele eller yakmaliklart yakar. Her aile kendi yakmalig ol-
sun ister. Sonra, odun yer ve ates azalinca, yakmatliklann cevresinde
aile gekismeleri baglar, ama bunu hemen sonra toplu bir kagis izler,
ciinkii cesetler ¢ok fazladir. Sokaklar daha baginda, kiryisindan kése-
sinden hayvanlarnin kemirdigi cesetlerle dolmusgtur, ¢6kmek tizere olan
piramitler olugtururlar. Kokular havada bir alev gibi yiikselir. Koca so-
kaklar, ceset yiginlariyla kapanmustir. Iste o zaman, evlerin kapilari
agilir, kafalan korkung imgelerle dolu sayiklayan vebalilar uluyarak so-
kaklara dagilir. I¢ organlarina dek isleyen ve tiim organizmalarini saran
illet, ruhlan yoluyla figek gibi disartya figkinr, Hiyaraigy, kirmuizt bogu-
mu, agnsi, sayiklamas: olmayan 8biir vebalilar gururla kendilerini ay-
nada seyrederler, sagliktan yorgun diigmiiscesine ve dteki vebalilara
kiigiimsemeyle bakarak siis aletleri ellerinde sliirler.

Cesetlerden figskiran koyu, afyon rengi, i¢ bulandinici kanlt dere-
ler iizerinde, balmumundan yapilmig giysileriyle, bir kang burunly,
gozliiklii, biri ayakkabi pengesi bigiminde yatay, obiirii kendilerini
mikroptan korumak i¢in dikey olmak {izere, iki kat tahta levhanin bir-
legtirilmesiyle yapilmisg bir tiir Japon takunyali tuhaf kigiler, kendile-
rinin korda gémiilmelerini dnleyemeyecek sagma dualar okuyarak ge-
cerler. Bu cahil doktorlar, yalmzea korkularini ve gocuksuluklarnni ser-
gilerler.

"I'agkin aggozlitliikleriyle bagigiklik kazanmig ayak takimi agik ev-
lere girer ve kullanilamayacaklanini bile bile degerli nesnelere el ko-
yar. ‘P'iyatro iste o zaman baslar. "liyatro, yani o anda bir yarar bulun-
mayan, bosuna edimlere yonelten dolaysiz nedensizlik.

Son yasayanlar iyice azar, 0 zamana dek uysal ve erdemli olan
ogul babasini §ldiirir; cinsel arzulanina egemen kisi yakinlarnimn arka-
dan irzina geger. Sehvet diiskiinii anlagir. Cimri altinlarini avug avug
pencereden firlatir, Savag kahramant, bir zamanlar kurtarmak igin ca-
mint verdigi kenti atege verir. Kibar kigi siislenir, ceset gukurlarinda
geziye cikar, Ne yasa yoklugu, ne yakinda 6lme diisiincesi, 8limiin
hi¢bir geyi bitiremeyecegine inanan insanlarin béylesine nedensizce
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sagma edimlerini nedenlendirmeye yetmez. Peki, kagacak yerde orda
kalan ve raslanuyla iist iiste yigilmig cesetler altinda kalmis, yan yanya
ezilmig, 6lmek iizere, hatta 6lmis kadinlar kargisinda cinsel bir zevk
tatmaya ¢aligan tyilesmis vebalilardaki yitkselen erotik ates itkisini na-
sil agiklamali?

Ama, bylesine sayril bir nedensizligi ortaya gikarmak igin biiyiik
bir yikim gerekiyorsa ve bu yikimin adi veba ise, bu nedensizligin
ederinin ne oldugunu, belki tiim kigiligimize bakarak aragtirmak gere-
kir. Gévdesinde bir yitim ve ayrica, tizerinde, mutlak ve hemen he-
men soyut bir illetin her tiir yara belirtisi olmaksizin 8len bir vebalinin
durumu, duygulari tiimiiyle gergek igin aragtiran ve yarar giitmeksizin
gergek igin altiist olan bir tiyatro oyuncusunun durumu aynidur. Tiyat-
ro oyuncusunun, fiziksel goriiniimiindeki her gey, vebalida oldugu gi-
bi yagsamin doruk noktada tepki verdigini, bununla bitlikte, kayda de-
ger hicbir sey olmadigin gosterir.

Kendi imgelerinin peginde ¢igliklar atarak kogan bir vebaliyla,
duyarliliginin pesindeki tiyatro oyuncusu arasinda, yasaminda asla dii-
giinemeyecepi ve belki de imgeleyemiyecegi kigiliklerden olugan ve
bu kigilikleri, cesetlerden ve sayiklayan akil hastalanindan olugmusg bir
kalabalifin ortasinda gergeklestiren canliyla, sirast degilken kigiler ya-
ratan ve onlan, aynt zamanda 6lgiin ve sayiklayan bir kitleye sunan
ozan arasinda baska benzerlikler vardir, bu benzerlikler 6nemli ger-
ceklerin hesabini verir ve tiyatro eylemini veba eylemi gibi gergek bir
salginin diizlemine tagir.

Giiglii bir fiziksel daginiklik durumuyla bagintili veba imgeleri-
nin, tiikenmekte olan tinsel bir giiciin son figsekleri gibi oldugu yerde,
tiyatrodaki siir imgeleri, yoriingesint duyulabilirin alaninda baglatan ve
gerceksiz de edebilen tinsel bir gilgtiir, T'iyatro oyuncusu bir kez agin
dfkeye kapildi mi, kendisini bir cinayeti iglemekten alikoymasi igin
gerekli olan erdem, bir katile hasmini dldiirebilmek igin gereken go-
ziipeklilikten sonsuz derecede fazladir, ve iste burada, tiyatroda bir
duygunun etkisi, tiim nedensizligi iginde gergeklesmis bir duygunun-
kinden sonsuz derecede daha degerli birsey olarak ortaya gikar.

Katilin tiikenen kudurganhigs karsisinda, trajedi oyuncusunun ku-
durganh: katiksiz ve kapali bir alan iginde kalir. Katilin kudurganhig:
bir edimi yerine getirmistir ve kendisini esinleyen, ancak bundan béy-
le onu besleyemeyecek olan giigle iletigsimini yitirir. Bir bigim almigur,
oyuncunun bigimini; belirginlestigi dlgiide kendini yadsir, tiimellikte
silinip gider.

L
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Simdi, vebanin bu tinsel imgesinin varligt benimsenecek olursa,
vebali kisinin altiist olmus doku sivilariny, bir diizensizligin kacilagmig
ve somut yiizii olarak, yani bagka diizlemlerde, ¢atigmalara, savagimla-
ra, yikimlara ve bozgunlara denk diisen bir diizensizligin yiizii olarak
ele alacagiz. Akil hastanesindeki bir delinin kullanilmayan umutsuzlu-
gunun ve haykinglarinin veba nedeni olmamas: nasil olanaksiz degil-
se, dig olaylann, siyasal ¢ekigmelerin, dogal yikimlarin, devrim diizeni
ve savas diizensizliginin, tiyatro diizlemine tagindiginda, kendilerine
bir salgin giiciiyle bakanlarin duyarhliklarina bogaldip: da Gylesine ka-
bul edilebilir. -

Saint-Augustin, La Cité de Diex adlt yapiunda, organlar yok et-
meden éldiiren veba ile yalnizca bir kiginin degil, bir halkin da ruhun-
da, onu 8ldiirmeksizin en gizemli bozulmalara neden olan tiyatro ara-
sindaki eylem benzerligini dile getirir.

"Siz, bilmeyenler, biliniz ki," der, "Roma'daki bu sahne oyunlari-
n1, bu igrenclik gosterilerini insanlarin kociiliik aligkanlhiklan degil,
tancilann buyruklan yerlegtirmigtir. Béylesi tannlann éniinde diz ¢ok-
mektense, Scipion'un{*} éniinde diz ¢skmek daha manukl olurdu;
hig kugku yok ki, dinsel 8nderlerinin diizeyinde degillerdil..."

“I'anrilariniz, insanlan éldiiren vebay: yatistirmak igin, kendi
onurlarina 1srarla sahne oyunlar isterler, dinsel énderiniz ise, ruhlan
yozlagtiran bu vebadan kaginmak isterken, sahnenin kurulmasina da
kargt gikar. Eger icinizde, ruhu bedene yeglemek icin hili zeki panl-
us1 kaldiysa, tapinmanizi hakedeni segin, ¢iinkii salginin insan bede-
ninde son bulacagini dngoren Kotii Ruhlar, daha ¢ok tehlikeli bir yiki-
mi saliverme firsatina sevingle sarilirlar, ¢iinkii bu ytkim insan bedeni-
ne degil, torelere saldinir. Gergekten de, Roma'nin yagmalanmasindan
kagarak Kartaca'ya sifinanlarin i¢ini saran ve onlan palyogalar seyret-
mek igin, birbirleriyle yarigircasina sayiklatarak tiyatroya gotiiren bu
oldiiriicil tutku, bir tiir gdzit kapali baglanmigliktir; su son zamanlarda
bile gisterilerin igimizde yarattt yozlagma budur.”

Kolaylikla bagkalarina da gegen bu sabuklamanin kesin nedenle-
rini vermekte yarar yok. Sinirsel organizmanin, belirli bir zaman so-
nunda, en ince miiziklerin titregimlerine, bundan bir tiir siirekli degi-
simi gikanncaya dek neden sikica baglandigin aragtirmak da 6yle. Her
seyden dnce, tiyatro oyununun veba gibi bir sabuklama olmas: ve in-
sandan insana gegmesi gerektigini kabul etmek gerekir.

(*)} Scipion Nasica, Roma tiyatrolarinin diimdiiz yapitmasini ve inin doldurul em-
rcden papazdir. (¢ n.)
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Akil gordiigii geye inanir ve inandi1 $eyi yapar: biiyiilenmenin gi-
zi budur. Saint Augustin de, metninde, bu biiylilenmenin gergekligi-
ne bir an bile kuskuyla bakmaz.

Bununla birlikte, ruhta kendisini bilylileyecek bir gésteri yarat-
mak icin aranmasi gereken bazi kogullar vardir ve bu siradan bir sanat

sorunu degildir.

Ciinkii, tiyatro vebaya benziyorsa, bu onun genis topluluklar fize-
rinde etkili olmasindan ve onlann yagamini ayni yénde altiist etmesin-
den degildir yalnizca. Tiyatroda da, vebada oldugu gibi, hem yengi
hem 8¢ alma duygusuna deggin birgeyler vardir. Vebanin gegtigi her
verde kendiliginden tutusturdugu yangin, cok iyi sezinlendigi gibi,
genis bir tasfiyeden bagka birgey degildir.

Bu denli eksiksiz bir toplumsal yikim, béylesine organik bir dii-
zensizlik, bu kotil aliskanliklar tagkinlig, ruhu sikan ve gileden gika-
ran bu bir tiir tiimciil seytan kovma ayini, ayn1 zamanda, sonsuz bir
gii¢ olan ve tiim doga giiglerinin canli olarak, hem de doganin nemli
birseyleri gergeklegtirecegi sirada iginde bulugtugu bir durumun varl-
gint gbsterir.

Veba, uyuyan imgeleri, sinsi bir diizensizligi alir, onlart ansizin en
Slciisiiz jestlere dek vardinr; tiyatro da jestleri alir ve onlarn ¢gileden q1-
kanr: veba gibi o da, var olanla olmayan, olabilirligin giicilligiiyle
maddelesmis dogada var olan gey arasindaki zinciri yeniden yaraur.
Suskunluk anlari, miiziksel duraklar, kan kesilmeleri, mizag¢ kigkirt-
malarn, kafamizda ansizin uyanan yangilt imge tepileri gibi etkinlik
gosteren degigsmece ve drnek simge kavramrna ulagir; icimizde uyuyan
tiim gatigmalan, tiim giicleriyle yeniden geri getirir ve bu giiglere, bi-
zim simge olarak selamladifimiz adlar verir: bir de bakanz ki, gézii-
miiziin éniinde, olanaksiz bir tepinmeyle birbirlerinin {izerine ¢ulla-
nan simgelerin savagi vardir; ¢linkii tiyatro, ancak olanaksiz olanin go-
riiniir bicimde olasi kilindigt ve sahneye gegen siirin gergeklestirilen
simgeleri beslemeye ve kizigtirmaya basladigi anda gergekiegebilir.

Olgunlagmis giiglerin gostergesi olan, ama o ana dek tutsak tutu-
lan ve gergekte kullanilabilir olmayan bu simgeler, dogas: geregi top-
lurnlarin yagamina dijgman olan eylemlere yerleyme ve yagama hakk:
taniyan inanilmaz imgeler bi¢iminde ortaya gikar.

Gergek bir tiyatro oyunu, duyularin dinginligini sarsar, bastrilmig
bilingaltini 6zgiir kilar, ve ancak giiciil kaldiginda gergek degerini ka-
zanan giiciil bir bagkaldinya iter, seyircileri kahramanlara 6zgii, zor bir
© tutum takinmaya zorlar.
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Béylece, Ford'un Annabellasinda, perde agilir agilmaz biiyiik bir
sagkinlik iginde, kiistahga yakin akrabasiyla sevigme hakki istemesin-
den dolayi iizerine ¢ullanilan ve bu istegini herkese duyuracak ve ka-
nitlayacak denli de bilingli ve dirik kalabilmek igin tiim giiciinii kulla-
nan bir kigi goriiriiz.

Bir an bile duraksamaz, bir dakika bile kararsizlik igcinde kalmaz,
boylece kargisina ¢ikanilabilecek tiim engellerin kendisine viz geldigi-
ni gosterir. O yigitligiyle bir katil, goziipekliligi ve gururuyla bir yigit-
tir. Her gey onu buna yéneltir ve costurur, artik onun igin ne yeryiizii
vardir, ne gokyiizii, yalnizca gurpinan tutkusunun giicii vardir, kendisi
denli yigit Annabella'nin bagkaldirmig tutkusu da buna kargihk ver-
mekten geri durmaz.

"Agliyorum,” der Annabella, "ama pismanlikcan degil, tutkumu
doyuma ulagtiramama kaygisindan agliyorum". Ikisi de, yasalarin set
vurdugu ve hor gordiigii insaniistii tutkulan ugruna, sahteci, yalanci,
ikiyiizlii olmuslardir, ama tutkularini yasalanin iistiine gikaracaklardir.

Oce karg1 6¢, suca karst sug. Bizim; tehlikede, kapana sikigmug, ar-
tik kurtulug umutlan yok sandigimiz ve kurbanlar diye tiziilmeye bag-
ladigimuz yerde, onlar gézdagina gézdagy, silaha silahla, yazgiya kars
¢tkmaya hazir olduklarin: ortaya koyarlar.

Biz de onlarla birlikte, taskinhktan tagkinhga, baskaldiridan bag-
kaldinya yol aliriz. Egini aldattigt ve yakin akrabasiyla sevigtigi ortaya
cikan Annabella, ayaklar altna alinir, lanetlenir, saglarindan siiriikle-
nir, ama bir kurtulug yolu aramak yerine, celladint kigkirugim ve bir
tiir inatg1 yigitlikle sarki séyledigini gériince saskinhigimiz arcar. Iste,
hi¢bir geyin onu asla durduramayacag: diigiincesini, biz seyircilerde,
bunaltircasina, soluk soluga yagatan bu 6rnek ve bitimsiz agk, bu salt
bagkaldindur.

Bagkaldinda salt bir 8zgiirlik 8rnegi anyorsak, Ford'un Annabel-
la's1, salt tehlike imgesiyle ilintili bu giirsel 8rnegi sunar bize.

Dehgetin, kanin, nefretin, giiliing diisiiriilen yasalanin, son olarak
da basgkaldininin kutsallagurdifi siirin doruk noktasina ulagugimizi san-
digimizda, hicbir seyin engelleyemeyecegi bag déndiiren bir sarhog-
Iukla daha da 6relere gitmeye aruk zorunluyuzdur.

Ama sonunda, bu bir 6¢ alma, niine gegilmez bir cinayet ugruna
goziipeklik yolunda slmek bu, diye dlsiintriiz.

Ama hayir. Ya Giovanni, cogkulu bir bilyiik ozanin esin verdigi bu
4stk, hem bir tiir cogkulu ve tanimlanmaz cinayetle cinayetin ve g al-
manin da iistiine, hem de yasalann, aktbrenin ve ayni zamanda kendi-
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lerine téreyi koruyor siisii verenleri sagirtan biiyiik bir nefretle nefre-
tin Uistline gikar.

(Cok ustaca bir tuzak diizenlenmigtir, verilen biiyiik bir gélende,
cagrililar arasinda gizlenen kiralik katiller, magalar, isaret verilir veril-
mez onun tizerine atilmaya hazirdirlar. Ama kapana sikigmig, kurtulug
umudu kalmayan giiciinii agkindan alan bu yigit kisi, hi¢ kimseye as-
kin1 yargilama firsat1 vermez,

Siz askimun derisini yiizmek istiyorsunuz, der gibidir o, bu askt
suratiniza garpacagim, sizin gikamayacagimz yiikseklikteki bu agkin
kaniyla suratinizi 1slatacagim.

Ve sevgilisini 6ldiiriir, yiiregini, gagnilhilann belki de kendisini par-
galayarak yemeyi umduklart gélenin ortasinda, onunla beslenecekmisg
gibi séker alir.

Idam edilmeden 6nce de kendisiyle agkinin arasina girmeye yel-
tenen hasmini, kizkardesinin kocasini 6ldiiriir, hem de son nefesini
veriyormug gibi irkildigi son bir kavgada 6ldiiriir onu.

Demek ki, veba gibi tiyatro da, kendi sundugu 6rnekle insan ru-
hunu gatigmalarinin kaynagina getiren olaganiistii giiclerin ¢agrisidir.
Ford'un tutkusallik érnegi de, ¢ok iyi anlagilacag gibi, tiimiiyle gr-
kemli ve temel bir caligmanin simgesidir yalmzca.

Mysteres(*) d'Eleusis'lerde, kauksiz bigimiyle verilmis olan ve
gergekten goriiliir kilinnug Kotiiligln tiyler Urpertici-bigimde ortaya
¢ikigy, her gergek tiyatronun yeniden bulmak zorunda oldugu bazi an-
tik trajedilerin karanhk zamanina rastlar.

T'emel tiyatro vebaya benziyorsa, bulagict oldugundan degil, veba
gibi bir kigi ya da kitle fizerinde ruhun tiim sapkin olanaklarini yogun-
lagtiran gizil bir acimasizhfin derinliginden digariya dogru fiskirmasin-
dan ve aginlama, One ¢ikis olmasindandir.

Veba gibi tiyatro da kétiiliik zamanidir, karanhk giiglerin utkusu-
dur, bu giigleri, daha da derin bir gli¢ séniinceye dek besler.

Vebada oldugu gibi tiyatroda da bir tiir sagirtict giines, zor ve ola-
naksiz olanin bile birdenbire olagan bir 6gemiz gibi oldugu olagandis1
yogunlukea bir 151k vardir. Ve Ford'un Annabella’s,, her gegerli tiyatro
yapiu gibi, bu gagirtic: giinesin 1ginlar alandadir. O, can gekigen kigi-
nin derece derece, asama agama kisiligini gigirdigi, yagayan birisinin de
gittikge gorkemli ve fazlasiyla gergin bir yaratik oldugu veba 6zgiiclii-
Elinii anistinr.

(* ) Mysteres, gogunlukla kutsal kitaplardan alinmig kenularr isleyen, uzun, bol oyunculu dinscl
oyunlara verilen ad; Kéciliik (Bencfin scytan) bu oyunlann temel kahramanlanindandor. {g. n.)
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Simdi, her gergek dzgiirliigiin siyah oldugu ve neden siyah oldu-
gu bilinmeyen cinsel 6zgiirlitkle kaginilmaz bir bigimde kangtinldig
soylenebilir. Giinkii, cinsel arzu ve yagama gzgiirliigiiniin simgesi Pla-
ton Eros'unun, yagama dogru her an yenilenmig bir giigle, dogal ve an
olmayan bir canlilikla, yasamak ve ivedi davranmak olayinda, pis ig-
reng ve yiizkarasi olan ne varsa hepsiyle 6zdeslestirilen Libidonun ka-
ranlik éreiisii altinda yitip gidiginden bu yana ¢ok zaman gegmigtir.

Iste, bu nedenle tiim taninmig Soylenler siyahur ve diinyanin ya-
ratilmasiyla birlikte ortaya gikan ilk cinsel paylagimi ve ilk 6z kiriming
yiginlara anlatan tiim o giizelim Masallar, kirimn, igkence, akitilan kan
ortami diginda tasarlanamaz.

Veba gibi tiyatro da, bu kinma, bu temel aynliga benzer. O, ¢atig-
malari goziimler, giicleri ortaya ¢ikanr, olabilirlikleri eyleme gegirir, bu
olabilirlikler ve giigler siyahsa, bu vebanin ya da tiyatronun degil, ya-
samin yanilgisidir.

Biz, yagsamin oldugu ve bize yagatuldig bigimiyle birgok cogku ko-
nusu sundugunu gérmiiyoruz. Oyle goriiniiyor ki, veba tarafindan ve
ortaklaga olarak hem aktérel, hem de toplumsal dev bir ¢ibana negter
vuruluyor; ve veba gibi tiyatro da yaraya ortaklaga bir nester vurmak
igin yaratilmigtir. -

Saint Augustin'in sdyledigi gibi, toplumun biinyesine akitlan ti-
yatro agisinin o toplumu dagitmast olasidir, ama o bunu, bir vebanin,
¢ alan bir yikimin saf ¢aglanin tann eli var goziiyle bakmug oldugu ve
her jestin bir jestle, her etkinin tepkisiyle denklestirildigi bir doga ya-
sasinin uygulamasindan bagka birgey olmayan kurtanict bir bulagict
hastaligin yaptigt bigimde yapar.

Tiyatro da veba gibi, 6liim ya da iyilesmeyle ¢oziimlenen bir kriz-
dir. Ve veba, ardinda, yalnizca 6liim ya da sinur bilmez bir arinma bira-
kan tam bir kriz oldugu i¢in tistiin bir illettir. Ayni bigimde, tiyatro da
yikim olmadikga elde edilemeyen en yiice denge oldugu igin bir illet-
tir. O, ruhu enerjilerini yiicelten bir sabuklamaya gagirir; ve sonug ola-
rak, insansal agidan tiyatro eyleminin veba eylemi gibi ondurucu oldu-
gu goritliir, ¢iinkii insanlar, kendilerini olduklan gibi gérmeye iterek
maskelerini diigiiriir, yalani, yakisiksizhigy, algakhg, igrengligi, ikiyiiz-
liliigii kesfeder; duyularin en ince noktalarina dek igleyen maddenin
bogucu devinimsizligini silkeler; ve genis topluluklara karanlik, gizli
kalmug giiclerini gostererek, onlan alinyazisi kargisinda, o olmadan hig-
bir zaman takinamayacaklari yigitce ve iistiin bir tutum takinmaya ¢a-
BLIIL.



30

Ve simdi ortaya ¢ikan sorun, ¢skmekte olan, bunu aynmsayama-
dan intihar eden bu diinyada, bu Gstiin tiyatro kavramini benimsetir-
tecek ve artik inanmadigimiz dogmalanin dogal ve biiytileyici dengini
hepimize geri verecek bir kiigiik insan #zeginin bulunup bulunmaya-

cagidir,

e
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SAHNEYE KOYMA VE METAFIZIK®

Louvre Miizesi'nde taminmis olup olmadigint bilmedigim, ama ad: sa-
nat tarthinde hi¢bir zaman nemli bir dénemin temsilcisi olarak geg-
meyen Primitf bir sanat¢inin tablosu vardir. Bu Primitifin adi Lucas
Van den Leyden'dir ve benim goziimde, kendisinden sonraki dort bes
yiizyillik resim sanati tarihini yararsiz ve hi¢ olmarmg kilar. Séziinii et-
tigim tablonun ad1 Lut'un Kizlart'dir, konusu, o ¢aglardaki moda konu
Incil'den alinmugtir. Kuskusuz, Ortagagda Incil bugiin bizim onu anla-
digamiz bigimde anlasilmiyordu ve bu tablo, ondan gikarilabilecek
mistik sonuglann olagandig: bir drnegidir. Her ne olursa olsun, etkile-
yici yani uzakean bile gériilebilir, yildinm gibi garpan bir tiir gérsel
uyumla kigiyi sagirtr, yani yogunlugu biitiiniiyle etkileyici ve ilk ba-
kista yansir demek istiyorum. Daha neyin séz konusu oldugunu gore-
meden bile, orada bazi 6nemli seyler olup bittigini icimizde duyanz ve
sankt isitme duyumuz gérme duyumuzla ayni anda etkilenir. Son de-
rece dnemli diigiinsel bir dram, ancak ritzgir ya da daha giiglii bir yiki-
mun, yildinnmlarimi yagdirmaya siiriikleyecegi bulutlanin ansizin kiime
kiime toplanmas: gibi par¢a parga olusur sanki.

Ve gergekten, tablodaki gokyiizii karanlhik ve agirdir, ama daha
dramin gokyiiziitnde dogdugunu ve gékyiiziinde gegtigini aynmsaya-
madan bile, tablodaki 6zel 151k bezemesi, bigimler yigini, uzaktan edi-
nilen izlenim, kisacast her gey, resim sanatinda herhangi bir Yiikselme
Devri ressaminin bile bize dengini sunmadigint rahatlikla séyleyebile-
cegim bir tiir doga draminin habercisidir.

Deniz kiyisinda kurulmus bir gadir, ¢adirtn 6niine oturmus o gii-
zel kuzil sakaltyla zirh giysili Lut, sanki bir fahigeler solenindeymis gi-
bi kizlarinin gésterisini izler.

Ve gercekten, kizlar kurumlu bir havadadir, bazilart ¢ocuk analan
gibi saglarint taramagtir, bazilan da kadin savaggilar gibi savag egitimin-
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dedir ve sanki, babalariu biiyiillemekten, oyuncggl ya da aleti gibi go-
rev gormekten bagka amaglan olmamig gibidir.. Igtcf, Tessamin tutkulvu
imgelerle geligtirdigi yakin akrabayla sevigme l‘zlf:gmu? g:z‘lr!)lm ozelligi
boyle ortaya gikar. Bu onun ¢agdag bir insan glbl: 'yam bizim de fnla-
yabilecegimiz gibi, derin cinselligi kesin olarak butu_m.xy}c a'n%adlglmn
kamtidir. Bu izlegin derin, ama siirsel cinsellik ézelligini, bizim kadar
onun da gozden kagurmadiginin kantidir. .

Tablonun solunda ve biraz art diizlemde, gevresinde kayalar,
agaglar, bitkiler, yer yer evlerle bclirginle§tirilmi? ve ko'ruma. ta}§lan‘,t;l.a
isaretlenmis kiviimlt yollar bulupan inamlmzfz yulisekhktckl :slyah ir
kule yiikselir ve bu yollardan biri, bagaril bir goriinge ustaligryla, bir

siirii bicimin arasindan bir an gelir belirgin olarak aynlir, bir képriyd -

gegerek, sonunda, bulutlar arasindan tagan ve yoreye raftgele }{agmlfr
gibi serpistiren 151k firtinasinin bir dalgasini kucal‘dar. bo?dakx deniz
son derece yiikselmistir ve iistelik, gokyiiziiniin bir kégesinde kayna-
yan ate$ yumnagina oranla son derece dingindir.

Bir senlik figeginin gitirdayisinda, geceleyin y|1d1zlarlf1,Amaytapla—
rin 15tk bombalarinin panlular arasindan, bir igik sarlr:m icinde gece-
nin tizerine giziliveren manzaranin, agaglar, kule, dlaglla_r v? ew‘/.1ef g1f)1
bazi aynntilarimin gozlerimizin éniinde beliriverdug.lm gorduglfniuz
olur ve bunlarin 1gikta belirigleri, bellegimizde b.u s:‘:vsh ylmlma dU§1{n—
cesiyle kesin bir bigimde birlegir; manzaradaln' diger gorunumletl-n,
kendi 1gtklarina da sahip olsalar, gokyliziinde beliren atege b?yun .e‘gl.;;-
lerini, ancak, ondan dogan ve onun yikma giiciinii giistcrcbdmcsi igin
oraya yerlestirilen canli isaret noktalari gibi, yava§lzft|lm1§ yanki turle.n
gibi, her geye Kargin onunla iligkide olduklarint séyleyerek giizel bir
bicimde dile getirmek olanaklidir.

Zaten, ressamin bu atesi betimleme bigiminde, dondurulmus bir

anlatim iginde, hild eylem durumunda ve devingen bir 6ge gibi, son

derece enerji dolu ve sastruici birgeyler vardir. Bu etkiye hangi yollar-

dan ulagildifa fazla 6nemli degildir, etki gergektir; buna inanmak igin
tabloyu gérmek yeter. ‘ o o
Ne olursa olsun, hig kimsenin zeka ve kétiilik izlenimi verdigini
yadsimayacagi bu ates, siddetiyle bile, 8biir bsliimlerin maddesel ve
agir duruklugu kargisinda ruhta denge islevi goriir. ) .
Gokyiiziiyle deniz arasinda, ama biraz sa§ tarafa dogr}l ve Siyah
Kule ile goriinge olarak aym diizlemde, tepesinde yikik bir manastic
bulunan dar bir kara pargast uzanir. N -
Bu kara pargasi, Lut'un ¢adininin yiikseldigi kiyiya 1yice yakin gi-
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bi goriinse de, arada, esi olmayan bir deniz faciasinin yasandig1 izleni-
mini veren genis bir korfez yer ahir. Ikiye béliinmiig ve artik yiizmesi
olanaksiz gemiler, kinlmig direkleri ve bunlanin uzun tahtalan dort bir
yana dagilmig durumda, denizin tizerinde koltuk degneklerine dayanir
gibi durmaktadir.?

Paramparga olmus yalnizea bir ya da iki geminin goriintimiinden
edinilen facia izleniminin neden bu denli biitiinciil oldugunu sbyle-
mek zordur. -

Oyle goriiniiyor ki, ressam, gizgisel uyumun bazi gizlerinin bilin-
cine varmis ve bu uyum sayesiade, fiziksel bir ayirag gibi beyni dogru-
dan etkilemenin yollarini bulmugtur. $éyle ya da béyle, dig doganin,
ozellikle de onun yansitilma bigiminin verdigi anlagilirhik izlenimi tab-
lonun &biir birgok aynntisinda da gériilebilis; iizerinden birbiri ardisira
insanlarin, Platon'un magarasinda Diigiinler gibi gectigi sekiz kat ev
yiiksekligindeki koprii buna 6rnektir.®

Bu tablodan gikan diigiincelerin agik secik oldugunu iddia etmek
yanli§ olurdu. Her ne olursa olsun, bu diisiinceler, yalnizca boyamayi
amag edinen resmin, yani yilizlerce yillik resmin bize unutturdugu ali-
samadifimiz gorkemliliktedir.

Bu arada, Lut ve kizlarinin bulundugu bsliimde, arsiz bir kisi gibi
kizlarindan yararlandigi igin oraya konulmusa benzeyen Lut'dan dola-
y1, cinsellik ve iiremeyle ilgili bir diisiince vardir.

Resmin igerdigi tek toplumsal diigiince de hemen hemen budur,

Obiir digiincelerin tiimii metafizikseldir. Bu stzciigii kullandigim
i¢in ¢ok fizgliniim, ama béyle adlandirmak gerekiyor; ve hatea, siirsel
gdrkemliliklerinin ve iizerimizdeki somut etkenliginin metafiziksel
olmalarindan kaynaklandigini ve tinsel derinliklerinin, tablonun digbi-
¢imsel uyumundan ayriimaz oldugunu séyleyecegim.

Bu diigiincelerden biri Olusumla ilgili, manzaranin ¢esitli ayrine-
lani, bu aynnulanin resmedilme ve birbirlerini yok eden va da birbirle-
riyle kaynagan tasarlanma bigimleri, bu diisiinceyi ruhumuza yalnizca
miizigin yapabilecegi bir bigimde yerlestiriyor.

Bir bagka diisiince Alinyazisiyla ilgili, o da, atesin ansizin gokyii-
ziinde beliriginden gok, onun alundaki bigimlerin gosterigli bir bigim-
de birbirleriyle biitiinlesmesi ya da karmagiklagmasiyla dile getirilmis,
bunlardan bazist kargt konulmaz bir korku riizgirinin etkisiyle egilmisg

gibi, bazisi da devinimsiz ve nerdeyse alayci ve hepsi, doganin kendi
ruhu gibi disavurulan giiglii digiinsel bir uyumun egemenligi altinda,

Bir diisiince de Kaosla ilgili, ayrica, Dogaiistii Giizellikle, Denge
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ile ilgili olanlar da var, hatta, bu son derece maddesel ve kargasa dolu
tabloda, séziin yararsizligs ve giigstizliigii iistline bir iki diigiince daha
var.

Her ne olursa olsun, bu resim tiyatronun olmasi gerektigi seydir,
ben, efer tiyatro onun dilini konugabilseydi, olmas: gereken seyi olur-
du diyorum.

Ve su soruyu soruyorum:

Nasil olur da tiyatroda, en azindan Avrupa'da ya da dzellikle Ba-
t'da tamdifimiz durumuyla tiyatroda, ézgiil olarak tiyatroluk olan her
sey, bir bagka deyisle, sozle, sozciiklerle anlatima bagli kalmayan ya da
gerektifinde kargihikli konugmada (sahnede seslendirme olanaklarina
ve bu seslendirmenin gereklerine gére diisiiniilmiis karsilikh konug-
ma) yer almayan her gey art diizlemde birakilir?

Ayrica, nasil olur da Bati tiyatrosu (Bat diyorum, ¢iinkii bereket
versin Dogu tiyatrosu gibi, tiyatro diigiincesini tertemiz koruyabilmis
bagka tiyatrolar da var, iistelik Bati'da, bu diisiince de -geride kalan
her gey gibi- ¢ikan igin kendini satmugtir), evet, nasil olur da tiyatroyu
sozlii tiyatrodan bagka bir gdriiniim altinda géremez ?

Kargilikli konugma (diyalog) -sézlii ya da yazih sey- 6zgiil olarak
sahneye ait deil, kitaba aittir; kantti my, yazin tarihi ders kitaplarinda
tiyatroya eklemli dil tarihinin ikincil derecede ele ahnmig bir dali ola-
rak yer veriimesi. : .

Ben, sahnenin fiziksel ve somut bir yer olduguny, bu yeri doldur-
mak ve ona kendi somut dilini konugturmak gerektigini séyliiyorum.

Ben, duyulara yonelik ve sézden bagimsiz olan bu somut dilin,
oncelikle duyularumizt doyurmast gerektigini, dil icin bir siir bulundu-
gu gibi duyular i¢in de bir giir bulundugunu ve soziini ettigim fiziksel
ve somut dilin, dile getirdigi diisiinceler eklemli dilden kurtuldugu &l-
¢lide gergekten tiyatroluk olacagint séyliiyorum.

Bana, sozle dile getirilemeyen ve en iyi anlatimini sézden daha
iyi bir bigimde somut ve fiziksel sahne dilinde bulacak olan bu diigiin-
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de tasarlanildiklarint ve buna tonlama adt verildigini elbette biliyo-
rum. Zaten, tonlamanin tiyatrodaki somut degeri hakkinda, sézciikle-
rin de, soylenme bigimlerine gore, gergek anlamlanndan bagimsiz ola-
rak ve hatta, bu anlama aykin da olabilen bir miizik yaratma yetenegi
hakkinda, - dilin altinda izlenimler, aktarmatar, benzetmeler gibi bir
yeralt: akimi yaratmak gibi - sdylenecek ¢ok sey var; ama dram yazan
igin dile bu tiyatrosal bakig bigimi, dilin ikinci derecede Snemili bir ya-
nidir ve dzellikle giiniimiizde, oyunlanini kurarken bunu géz éniine al-
maz. Oyleyse gecelim).

Duyular igin yaratulmig bu dil, dncelikle onlart doyuma ulagtirma-
ya galigmalidir. Bu, onun, daha sonra, tiim diigiinsel sonuglanni olast
tiilm diizlemlerde ve her yénde gelistirmesini engellemez. Ayrica, di-
lin giirinin yerini uzamdaki bir siirin, tam da, yalnizca stzciiklere 6zgi
olmayan seylerin alaninda belirlenecek bir giirin almasini saglar.

Kuskusuz, séylemek istedigimi daha iyi anlamak i¢in, sézciiklerin
imgelerine denk diisen bir tiir maddesel imgeleri yaratabilecek giligte
olan bu uzamda siirle ilgili birkag 6rnek vermemi isterdiniz. Bu 6rnek-
leri az sonra bulacaksiniz.

Zor ve karmagik olan bu siir birgok goériintimlere girer: ncelikle
miizik, dans, plastik sanat, pandomi‘m, mimik, jest, tonlama, mimari,
istklandirma ve dekor gibi bir sahnede kullanilabilir olan tiim anlatim
araclarinin(*) goriiniiglerini alir.

Bu anlatim araglarindan her birinin kendine 8zgi, kendi 6ziinden
gelen siiri vardir, ayrica, bunlann birbirleriyle birlesme bigiminden do-
gan bir tiir alayc giiri daha vardir; ve bu birlesmelerin, birbirlerine
olan tepkilerinin ve kargilikl olarak birbirlerini yok ediglerinin sonug-
larnni aynmsamak kolaydir.

Az sonra, riim verimliligi ancak somut olmasina, yani sahnedeki
etkin varhtyla nesnel olarak birgeyler iiretebilmesine, -hani Bali "1'i-
yatrosunda oldupu gibi-, bir sesin bir jeste egdeger olmasina ve dekor
kullanmak, bir diiglinceye eslik etmek yerine o diiglinceyi geligtirme-

celerin neler oldugu sorulacaktir.

Bu soruyu daha sonra yanitlayacagim.

Bu maddesel ve saglam dilin, yani tiyatroyu sézden ayiran dilin
neye dayandigini belirlemek bana daha ivedi goriiniiyor.

Bu dil, sahnede bulunan her seye, bir sahnede maddesel olarak
kendini gosterebilen ve anlatabilen ve sozlii dildeki gibi 6nce akla
seslenmek yerine duyularimiza seslenen her geye dayanir. (Ben, séz-
ciiklerin de seslendirme olanaklan oldugunu, uzamda gesitli bigimler-

sine, yonlendirmesine, ytkmasina ya da degigtirmesine, vb. bagh olan
bu giiri yeniden ele alacagim.

Bu uzamda siirin bir bigimi, - biitiin sanatlarda rastladigimiz gibi
gizgilerin, bigimlerin, renklerin, islenmemis nesnelerin birlegmeleriyle
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(*) Eski bilyii ayinlerinin anlamina tiyatroda yeni bir gergeklik katacak canl ve iirkiitiict sanat bi-
gimlerinin donuk sanat bigimlerinin yerini almasi igin, anlaum araglan sahnenin kcndilct:inc sun-
dugu ivedi fiziksel olanaklardan yararlanabildigi o)giide; bir de sahnenin yasab bilmez fraitsel eili-
mi diyebilecefimiz seye boyun egdikleri slgiide. (¢. n.)
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yaratlabilecek olant diginda - gostergeler diliyle ilgilidir. Ve gimdi,
umanm, sézden kaginan bu an tiyatro dilinin bir bagka 6zelliginden,
yozlagmamig bazi pandomimlerde oldugu gibi, ideografik(*) bir degeri
olan bu gosterge, jest, davranis dilinden s6z etmeme izin verilecektir.

"Yozlagmamg Pandomim" derken, dolaysiz Pandomimi, yani, Ital-
yan tiyatrosunun sdzsiiz bsliimlerinin olsa olsa kotii bir kopyasi olan,
sunun gurasinda elli yillik pandomim sanatimizda oldugu gibi, jestle-
rin sdzciikleri ve tiimceleri temsil etmek yerine, diigiinceleri, ruh du-
rumlarim ve doga goriintimlerini somut ve etkili bir bigimde, yani nes-
neleri ve dogal aynintilan ¢agngtirarak temsil ettigi pandomimi kaste-
diyorum, 6rnegin geceyi, iizerinde, bir goziinii kapatmg, digerini de
kapatmak tizere olan bir kusun bulundugu agagla anlatan Dogu dili gi-
bi. Bir bagka soyut diigiince ya da ruhsal davranis, Yazi'nin sayisiz sim-
gelerinden bazilaniyla sahnede canlandinlabilir, 6rnek iste: devenin
icinden gegemeyecegi igne deligi.

Goriilityor ki, bu gostergeler gergek hiyeroglifler olugturmakeadir;
bunlara bigim vererek katkida bulundugu sigiide, insan da, ikiz dogasi
sayesinde, yine de tekil bir gekicilik kattig igin bir bigimdir olsa olsa,
yani hiyeroglif gibi.

Ruhumuzda dogal (ya da tinsel) yogun bir siirin imgelerini cagrg-
tiran bu dil, eklemli dilden bagimsiz olan uzamda bir §1|rm tiyatroda
ne olabilecegi hakkinda fikir verir.

Bu dil ve bu dilin siiri ne olursa olsun, ben, séziin 6diin vermez
baskist altinda yagayan tiyatromuzda, bu gostergeler ve mimik dilinin,
bu sbzsiiz oyunun, bu davraniglarin, bu havadaki jestlerin, bu nesnel
tonlamalarin, kisacasi, tiyatroda 6zgiil olarak tiyatroluk olarak kabul
ettigim her geyin, metin dig1 kaldiginda herkesce tiyacronun bayag:
yant olarak gdriildligiinii saptiyorum, biitiin bu 8geler kiigiimsemeyle
"sanatsal” diye gegistiriliyor ve ¢ogu zaman sahneye koyma ya da "sah-
neye uygulama" dedigimiz seyle kangtinliyor, tamamiyla kostiimlerin,
dekorun, igiklandirmantn iiriinil olan bu sanatsal gorkem diisiincesi
sahneye koyma terimine yiiklenmiyorsa ne mutlu.

Tiimilyle Batiya, daha dogrusu Latin diinyasina 6zgii goriinen,
yant ileriye doniik olmayan bu yaklagim bigimine karst sunu soyleye-
cegim: bu dil, sahneden yola ¢ikup, etkenligini sahnede dogal yarau-
cihgyla gosterdigi, sozciiklere gereksinim duymadan (ve nigin dogru-
dan sahnede olusturulan ve sahnede oynanan bir tiyatro oyunu imge-

(*} Ideografik yaz bir diigtinceyi sézciifiin scslerini gosteren harflerle defil, resimle ya da bagka iga-
retlesle yazma bigimidis; diigiinscl yaz1 da denilebilir. (5. n.)

lenmesin ?) dogrudan sahneyle savastigi Slgiide, tiyatro yazili ve sozlii
oyundan ¢ok, sahneye koyma olayidir. Kugkusuz, benimkiyle gelisen
bu yaklagim bigiminde neyin Latin kékenli oldugunu agiklamam iste-
necekrtir. Latin kékenli olan sey, diisiinceleri anlagilir bir bigimde dile
getirmek i¢in sdzciik kullanmaya duyulan gereksinimdir. Giinkii ben-
ce, anlagilir diisiinceler, her konuda oldugu gibi tiyatroda da 6lii ve tii-
kenmis diistincelerdir.

Sahneye uygulama ve sahne engelleriyle kar§1la§arak dogrudan
sahnede olugturulan bir oyun tasarist, duygularin ve sozciiklerin aligil-
mus sinirlandirmalaninin terkedilecegi canl bir dil, canli ve anarsik bir
dil yaratmay1 gerekeirir,

Her ne olursa olsun, sdylemekte sabirsizlantyorum, sahneye koy-
ma ve sahneye uygulamayi, yani salt tiyatroya 6zgii olan her seyi met-
nin boyundurugu altina sokan bir tiyatro, aptalin, delinin, evirtigin,
dilbilgicinin, bakkalin, ozan diigmaninin ve olgucunun tiyatrosu, yani
Bat tiyatrosudur.

Ben, jest ve davrang dilinin, dansin, miizigin bir kisiligi agimla-
masinin, bir oyuncunun insanlarla ilgili diigiinceleri anlatmasimn, bi-
lincin agtk ve kesin durumlanni sergilemesinin sozlii dile gére daha
zor oldugunu elbette biliyorum, ama tiyatronun, bir kigiligi agimla-
mak, insansal ve tutkusal, giincel ve ruhsal nitelikli sorunlann ¢ézimi
icin varoldugunu séyleyen kim?, zaten, giiniimiiz tiyatrosu bu sorun-
larla doludur.

Burada, tiyatrodan ne anladigimiza bakilirsa, sanki yagamda yal-
nizea iyi sevigip sevigmeyecegimizi, bangt saglamak igin savagip savas-
mayacagimizi ya da yeterince ddlek olup olmayacagimiz, kiigiik aktg-
rel bunalimlarimizi nasit kabullendigimizi ve "komplekslerimizin" (bi-
limsel dildeki anlamiyla) bilincine varnip varmayacagimizi ya da
"komplekslerimizin" bizi sikbogaz edip etmeyecegini bilmek s6z ko-
nusudur. Zaten, tartigmanin toplumsal diizeye dek yiikseldigi, top-
lumsal ve aktorel dizgemizin yarglandig enderdir. Tiyatromuz, bu
toplumsal ve aktsrel dizgeyi acaba haksiz midir diye sorgulamaya asla
yanagmayacaktir.

Opysa ben, giincel toplumsal durumun ¢ok haksiz ve yikilmaya de-
ger oldugunu soylilyorum. Bununla ugragmak tiyatronun gorevidir,
ama bunun da Stesinde bir top mermisinin igidir. "l'iyatromuz, sorunu
gerektii gibi atesli ve etkili bir bigimde ortaya koymaktan bile yok-
sundur, ama ortaya koyabilseydi, bence gok kibirli ve gok gizli ama-

cindan kurtulurdu.
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Yukarnida belirttigim tiim ugraglar, inanilmaz derecede gegici ve
maddesel insan kokuyor; hatta gérémis insan diyecegim. Dogrusu, bu
kaygilar beni tiksindiriyor, hem de en yiiksek derecede tiksindiriyor,
nerdeyse, insansal oldugu kadar siir kargiti da olan ve iig¢ beg oyun di-
sinda kanlt irin ve ¢bkiig kokan tiim giin{imiiz tiyacrosu kadar.

Cagdas tiyatro ¢okiis icindedir, ¢linkii bir yandan ciddilik, &biir
yandan da giilme duygusunu yitirmigtir. Giinkdi, ciddilikle, apansiz ve
dokuncali etkenlikle - sonug olarak T'ehlikeyle baglarint koparmustir.

Ciinkii, gergek giildiirii duygusuyla birlikte giilmenin fiziksel ve
anargik ayrigtiric giiclinii de yitirmigtir.

Ciinkii, her siirin temelinde yatan derin anarsi diigiincesiyle bag-
larinmi koparmugtir.

Sunu kabul etmek gerekir ki, bir nesnenin varlik nedenindeki

her gey, bir dogal bigimin anlamindaki ya da kullaniligindaki her gey -

bir uzlagma sorunudur.

Doga, bir agaca agag bigimt verdigi gibi, pekala bir hayvan ya da
tepe bigimi de verebilirdi, biz de 0 zaman, hayvan ya da tepe kargisin-
da agac diye diigiiniirdiik ve yapacak bagka sey kalmazd:.

Giizel bir kadinin hog bir sesi oldugu kabul edilir; diinya kuruldu
kurulali, tiim glizel kadinlarnin bizi borudan ¢ikar gibi seslerle ¢aginp
filler gibi giirleyerek selamlayiglarin: igitmis olsaydik, sonsuza dek,
giifleme diigiincesiyle giizel kadin diigiincesini 6zdeglestirmis olacak-
uk ve diinyaya icten bakig agimizin bir bslimi kokinden farkl ola-
caku.

Buradan da anlagiliyor ki siir, nesnelerin nesnelerle, bigimlerin
anlamlanyla olan tiim iligkilerini sorunsal kildig1 dl¢iide anargiktir. Bizi
kaosa yaklagtiran bir diizensizlifin sonucu olarak ortaya giktg &lglide
de anarsiktir.

Bu konuda yeni drnekler vermeyecegim. Bu drnekler, az 6nceki
yalnizca mizaha iligkin 8rnekler gibi baska drneklerle daha da gogalt-
labilir.

Tiyatro agisindan, bigimlerin bu tersine déniigleri, bu anlamlarin
bir yerlerinden oynamalari, salt sahneye koymanin yapabilecegi bir ig
olan bu mizahsal ve uzamda giirin temel 6gesi olabilirler.

Marx Kardesler'in bir filminde,™ kollarina bir kadinin aulacagint
sanan bir erkek méleyen bir inegi bulur. Ve bu méleme, simdi aynne-
larint agiklamanin vzun siirecegi bir dizi olayin rastlasmasiyla, o anda,
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herhangi bir kadin ¢igligimn sayginligina esdeger bir diigiinsel saygin-
lik kazanr. :

Boyle bir durum sinemada ne kadar olanakliysa, tiyatroda da pe-
kala ayn1 bigimde olanakhidir, bunun igin pek az sey, 6rnegin, inegin
yerini hareket eden bir kukla, konugma yetenegi olan bir tiir canavar
ya da hayvan bigimine girmig bir insanin almas: yeterdi, amag, tiyatro-
nun miizikollere birakeig), daha sonra da sinemanin kullanmasini gok
iyi bildigi, mizaha dayali nesnel bir siirin gizemine yeniden ulagmak-
tfir.

Az 6nce tehlikeden s6z ettim. Oysa bana gore, bu tehlike diigiin-
cesini sahnede en iyi bicimde gergeklestirebilecek sey nesnel 6ngs-
riilmezliktir, 8yle durumlardaki degil de olaylardaki, diigiincede olu-
san bir imgedén gergek bir imgeye ansizin ve zamansiz gegiglerdeki
ongoriilmezliktir; drnegin, kifreden bir insanin, kiifiiriintin imgesini
kargisinda cisimlegmig olarak gérmesi gibi, (ama yine de ekleyeyim,
bu imgenin biitiiniiyle nedensiz olmamas: ve sirasi geldiginde benzer
tinsel esinli 8biir imgeleri dogurmasi koguluyla).

Bir bagka érnek, bulug iiriinii, tahta ve kumagtan yapiimis, her
pargasiyla yaraulmig, higbir seye yamit vermemekle birlikee dogas: ge-
regi iirkiiten ve her eski tiyatronun temelinde yatan o biiyiik metafi-
ziksel korkunun solugunu sahnede yeniden hissettirme giiciine sahip
bir Yarauk olabilir.

Balililer, yarattiklan ejderhalanyla, tiim Dogulular gibi, gergek
diizlemine oturtuldugunda, tiyatronun en etkili (daha dogrusu temel)
dgesi olacagim bildikleri o gizemli korku duyusunu yitirmemislerdir.

Ciinkii gergek siir, istenilsin ya da istenilmesin, metafizikseldir,
hatta ona gergek degerini veren metafiziksel kapsamdir, metafiziksel
etkililik derecesidir diyecegim.

iste, ikinci ya da ligiincii kez yine metafizige déniiyorum. Az 6nce
ruhbilim hakkinda 6lii diisiincelerden sbz ediyordum, birgok kiginin
bana, eger yeryiiziinde insanlik digi, etkisiz, 614 ve ruha ¢ok az gey an-
latan bir diigiince varsa, onun da metafiziksel diigiince oldugunu soy-
lemeye yelteniglerini duyar gibiyim.

Bunun nedeni, René Guénon'un® soyledigi gibi, "ilkeleri kattk-
siz bir bigimde, salt bauli anlayisla, siir karsitn ve giidiik yaklagimimiz-
la 6lgiip bigmemizdendir (kendilerine uygun diisen yogun ve tinsel
durumlan diginda)".

Ruhbilime egilimli Bau tiyatrosunun tersine, metafizige egilimli
Dogu tiyatrosunda, bu yogun ard: kesilmez jestler, géstergeler, davra-
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niglar, sesler yigini, sahnenin ve sahneye uygulamania dilini olusturur;
bu dil, fiziksel ve siirsel sonuglanini bilincin tiim diizeylerinde ve tiim
duyularda gelistirir, diisiinceyi zorunlu bir bicimde, eylem durumunda
metafizik diye adlandirabilecegimiz seyden kaynaklanan derin tutum-
lar takinmaya siiriikler,

Bu konuya birazdan yine deginecegim. Simdilik bilinen tiyatroya
donelim.

Birkag giin dnce tiyatro konulu bir tarttsmada bulunmustum,©
T'iyatro yazart da denilen bir tiir yilan-insanlar, bana, bir oyunun bir
yonetmene nasil usul usul kabul ettirilecegini agtkladilar, su gegmiste
rakiplerinin kulaklarina fesatliklar fistldayan insanlar gibi. Saniyorum
konu, tiyatronun gelecekteki yonelimlerini, bir bagka deyigle yazgisin
belirfemekti.

Higbir sey belirlenmedi ve ayrica, ne tiyatronun gergek yazgisi,
yani 6z ve tanim olarak tiyatronun neyi temsil ettigi, ne de bu amagla
sahip oldugu olanaklar s6z konusu edildi. Ama buna karsihik, artik hig-
bir ise yaramayan jestlerinin i¢ine gdmiilmiis sanatgilarla, havada kati-
lip kalmig ve daha simdiden parga parga dékiilen tonlamalarla, simge-
leri silinmeye yiiz tutmus bir tiir sifreli siralamaya indirgenmis miizik-
lerle, belli belirsiz harekete uygun diisen donuk 151k panlulanyla, - ve
biitiin bunlar ¢evresinde, didinip duran bir kontrol biirosunun niin-
de, 6denti makbuzlarini kapmaya galisan kipir kipir bir siirii siyahlar
giymis adamla, tiyatro bana bir tiir donmug diinya gibi goriindii. Sanki
tiyatro diizeni bundan béyle, kendisini gevreleyen her seye indirgeni-
yordu; ve tiyatro kendisini ¢evreleyen her geye indirgendigi igin, artik
tiyatro olmaktan ¢tkmig her seye indirgeniyor, havasi zevk sahibi in-
sanlarin burunlarina pis bir koku salryor.

Bana gore tiyatro, kendisinden en ug noktada siirsel sonuglar ¢i-
karildigt zaman sahneye uygulama olanaklanyla karnigarak birlesir ve
tiyatronun sahneye uygulama olanaklan da tiimiiyle bir uzam ve bir
hareket dili olarak kabul ettifimiz sahneye koymanin alanina girer.

Oysa, sahneye uygulama araglanindan aligtlmighigin disinda siirsel
sonuglar ¢ikarmak, onun metafizigini yaratmakor ve santyorum, hig
kimse sorunun bu bigimde ele alinmasina kargt ¢tkmayacaktur.

Ve tiyatrosal olarak, dilin, jestlerin, davramslann, dekorun, miizi-
gin metafizigini yapmak, bence, her birini belirli bir zaman ve hareket
aninda alabilecekleri biitiin bigimlere gére degerlendirmektir.

Bir jestin, bir seslendirmenin, bir tonlamanin, sahnenin su ya da

_ bu boliimiine, gu ya da bu zamanda, az ya da ¢ok 1srarlica dayanmasi-
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nin olas1 degisik bigimlerinden dogan bu siire iligkin nesnel rnekler
vermek, bana, bir sesin 6zel niteliginin ya da fiziksel bir agrinin dere-
cesinin ve niteliginin uyandirdigi duyguyu sozciiklerle anlatmak kadar
zor geliyor. Bu, sahneye uygulamaya baglidir ve yalnizca sahnede be-
lislenebilir.

Simdi, tiyatronun, (ya da az once agiklamaya galistigim dizgede
onunla kangip birlesen sahneye koyma sanatinin) igerdigi tiim anlatim
araclarini gozden gegirmem gerekiyor. Ama bu beni fazlasiyla dtelere
siiriikleyebilir, onun i¢in yalnizca bir iki 6rnegi ele alacagim.

Once eklemli dil. :

Ekiemli dilin metafizigini yapmak, dili genellikle anlatmadig:
seyleri anlatmast igin kullanmakur: yani ondan yeni, benzersiz ve ali-
silmamig bir bigimde yararlanmak, ona fiziksel sarsma olanaklarin: ye-
niden kazandirmak, onu uzamda etkili bir bigimde yaymak ve boltim-
lemek, tonlamalari salt somut yanlanyla ele almak ve onlara birgeyleri
pargalamakta ve ortaya gikarmakta sahip olduklan giicli yeniden ka-
zandirmak, dile ve onun bayagy, yararcy, - gereksinim giderici de deni-
lebilir- kaynaklarina karsy, 1zi siriilen hayvan kékenlerine kargi cephe
almak ve son olarak da dili B#y# bigimi altinda ele almakur,

Anlatimt sahne iizerinde tasarlamanin bu siirsel ve etkin bigimin-
de her gey bizi insansal, giincel ve ruhsal tiyatro anlaygina sirt gevirip,
bizim tiyatromuzun tiimiiyle yitirmig oldugu dinsel ve mistik tiyatro .
anlayigina yeniden kavugmaya yoneltir.

Ote yandan, dinsel ve mistik sbzcitklerini séylemek, bir zangogla
va da budha tartkannin disinda, olsa olsa ayinlerde dua degirmenini
déndiirmeye yarayan iyice cahil bir budha rahibiyle karigturlmak igin
yetse de, bu yalnizea, bizim bir sézetigiin anlamindan birgok sonug ¢1-
karma yetersizligimizi, biresim ve benzetme anlayigindaki derin bilgi-
sizligimizi kanitlar.

Bu belki bulundugumuz su noktada, gergek tiyatroyla tiim iliskiyi
yitirmig oldugumuz anlamina geliyor, ¢linkii onu giinliik diisiincenin
ulagabilecegi seylerin alaniyla, bilincin, bilinen ya da bilinmeyen ala-
niyla sinirlandirtyoruz; - ve tiyatrosal olarak bilingaltina bagvururuyor-
sak, bu yalnizca bilingaltinin erigilebilir ve her giinkii deneyim olarak
biriktirdigi (ya da gizledigi) seyleri ondan stkiip koparmak igindir.

Surasini da séylemeli ki, Bali l'iyatrosu'nda oldugu gibi, bazi Do-
Bu tiyatrosu gosterilerinin ruh izerindeki fiziksel etkililiginin, dogru-
dan ve imgeli eylem giiciiniin nedenlerinden biri, bu tiyatronun bin-
lerce yillik geleneklere dayanmast, duyulara gore ve olasi her diizey-
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de, jestlerin, tonlamalarin, uyumun kullanim gizlerini bozmadan koru-
mug olmasidir; - bu da Dogu tiyatrosunun degil, tersine, bizim iflas et-
tigimizi ve bizimle birlikte, i¢inde yagadigimiz durumun, yikilmast ge-
reken, nerede dilglincenin dzgiirce iglemesine engel oluyorsa orada
szenle ve acimasizea yikilmasi gereken durumun iflas ettigini gosterir.

N
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SIMYA TIYATROSU™

Tiyatronun ilkesiyle simyaninki arasinda gizemli bir 6z benzerligi var-
dir. Ciinkii, tiyatro da simya gibi kendi ilkesi ig¢inde ve karanlik yolla-
nyla ele alindifinda, tiim sanac dallan i¢in ayni olan ve fizik alaninda
gergebten altin yapmaya benzer bir etkenligi tinsel ve imgelemsel alan-
da amaglayan bazi belirli esaslara baglidir. Ama, tiyatro ile simya ara-
sinda daha bityiik ve metafiziksel olarak daha 6teye giden bir benzer-
lik daha vardir. O da, her ikisinin de, gergeklikleri gibt amaglarini da
iclerinde tagimayan, deyim yerindeyse giiciil senatiardan olmalandir.

Simyanin, simgeleri sayesinde, yalnizca gergek madde diizeyinde
etkenligi olan bir iglemin tinsel Ikizi gibi oldugu yerde, tiyatro, indir-
gene indirgene zayif oldugu denli de giigsiiz, cansiz bir suretine do-
niigtiigit bu giindelik ve dolaysiz gergekligin Ikizi olarak degil, tehli-
keli ve benzeri olmayan bir bagka gergekligin Ikizi olarak diigtiniilme-
lidir, orada Ilkeler baslarin1 gésterir gostermez hemen sulann karanlik-
larina dénen yunus baliklan gibidir.

Bu gergeklik insansal degil, insandisidir ve insan, téreleriyle ya da
kisiligiyle, bu gergekligin iginde, isin dogrusu, pek az yer tutar. Ve in-
sandan geriye kala kala ancak kafa, ilkelerin sonuglarini elle tutulur ve
kesin bir bigimde gostermesine yetecek kadar kesin bir madde, tama-
muyla giplak, yassilgan ve organik bir tiir kafa kahr .

Zaten, daha dteye gitmeden, simya konusunu igleyen tim kiran-
latin, sanki yazarlar isin basinda, gisterimsel, yani uyatroluk
seyi sezinlemigler gibi, tiyatro terimi kargisinda, Bilgelik T'ag
sel olarak gergeklestirildigi tiim simgeler dizisinde, gergekten
desel olarak gergekleginceye dek de iyi bilgilenmemig bir akli
larinda, sapmalarinda, bu iglemlere timden insana 6zgl aragl:
senlerin yasadiklarini unutamayacaklan fantazmalar, seraplar 1
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lar gibi tiim yamlmalarin "eytigimsel" de denilebilecek siralanmasinda
o sastruct sevglyi agikea dile getirdiklerini belirtmek gerekir.

Tiim gergek simyacilar, nasil tiyatro bir serapsa, simyasal simge-
nin de dyle bir serap oldugunu bilirler. Tiyatronun nesnesi ve itkesiy-
le ilgili olarak hemen hemen tiim simya kitaplarinda bulunan bu sii-
rekli amigtirma, oyunculann, nesnelerin, imgelerin ve genelde tiyacro-
nun giiclil gergekligini olugturan her seyin gelisim gosterdigi diizlem
ile simya simgelerinin geligim gdsterdigi salt varsayima dayali ve alda-
nct diizlem arasinda var olan benzerlik duygusu, (simyacilann en iyi
bigimde bilincine vardiklarn duygu) olarak anlagilmalidir.

Maddenin felsefel durumlan olarak adlandirabilecegimiz seyi be-
lirten bu simgeler, dogal molekiilleri israrli anitmantn, birlegtirmenin
ve son derece yalinlagtinlarak iyice inceltmenin; kau cisimleri, sonun-
da altina déniigmeleri igin, tinsel bir denge ¢izgisine gore, inceleye in-
celeye yeniden olugturmay: ve yeni bir gizle ele almayi saglayacak
vgragm hangi yollardan gegtigini bulmamiza yardimet olur. Bu gizemli
urasi nitelendirmeye yarayan maddesel simgeciligin, zihinde bu sim-
gecilige kosut bir bagka simgecilikle, tiyatroda tiyatroya 6zgii olan her
sevi nitelendirecek ve felsefel olarak belirginlik kazandiracak diigiince
ve goriiniigierin seferber edilmesiyle ne kadar orantli oldugu yeterin-
ce anlagilmuyor,

Ne diigiindiigiimii anlatayim. Anigtirdigimuz tiyatro tiiriiniin, ¢ag-
lara gére degisen ve baslangigta tiyatroya can veren diigiincelerin, artik
yalnizea, anlam degistire degistire taninmaz duruma gelmiyg jest kari-
kattirlerinde bulunabildigi bu toplumsal ya da giincellik tiyatrosu ol-
madif, belki simdiye dek soylediklerimden anlagilmistir. Ozgiin ve il-
kel tiyatro ditgtinceleri vardir, hani zamanla egretileme yaratamaz du-
ruma gelmis ve bir yayihm araci olmak yerine, ola ola bir gikmaz ve
ruh igin bir mezar olan sézciikler gibi.

Belki daha dteye gitmeden, dzgiin ve ilkel tiyatrodan ne anladii-
mi1 tanimlamam istenecektir. Béylece konunun tam igine girecegiz.

Gergekten de, tivatronun kékenleri ve varlik nedent (ya da temel
gerekliligi) sorunu ele alinirsa, bir yoniiyle ve metafiziksel olarak, her
dramanin yénelimleri belli temel ilkelerini hem ¢ok g¢esitli, hem de
tek bir bigimde igerecek bir tiir temel dramanin maddelegtirilmesi ya
da daha ¢ok diga vurumu sorunuyla karstlasinz ve bu ilkeler, 8nceden
yonlenmis ve boliinmils, kendi iglerinde ilke olma niteliklerini yitirecek
denli bolinmily degil, sonsuz ¢atigma goriingiilerini dzlit ve etkin, yani
bosalimlarla dolu bigimde banndiracak denli bsliinmiistiir. Béyle bir
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dramay: felsefel olarak g6zlimlemek olanaksizdir, bu ancak siirsel ola-
rak ve tiim 8biir sanatlarin itkelerinde iletigimsel ve manyetik ozellik-
te ne varsa o yanlan alinarak, bigimlerle, seslerle, miizikle ve seslerin
kalinlik ve incelikleriyle bir ugtan 8biirline imgelerin ve benzerlikle-
rin tiim dogal benzesimleri kucaklanarak, mantiksal ve agin anlikeili-
gimizin olsa olsa yararsiz gizelgelere indirgeyecegi ruhun temel yéne-
limleri degil, gesitlt durumlar gagnstirlabilir, bu durumlar dylesine yo-
gun bir sivrilikte ve dylesine de mutlak bir keskinliktedir ki, miizik ve
bigim titregsimleri arasinda, tehlikeli oldugu kadar da kararh bir kaosun
karanlik tehditleri sezinlenir. - :

Ve bu temel dram vardir, varoldugunu kesinlikle duyanz; o, - tek
ve catismadan uzak bir Iradenin sonucu olarak kafamizda canlandirma-
miz gereken Yaradihistan da ince birgeye benzer.

‘T'emel dramun, yani tiim Grands Mystéres'lerin temelini olugturan
dramanin, Yaradihigin ikinci evresini, yani zorluk ve ikiz, madde ve dii-
siince yogunlagmasinin evresini kucakladigina inanmak gerekir.

Oyle goriiniiyor ki, yalinligin ve diizenin egemen oldugu yerde,
ne tiyatro ne de dram varolabilir, gergek tiyatro ise, giir gibi, ama bagka
yollardan gegerek, bu ilk biitiinlegmelerin tutkulandinict yani olan fel-
sefel savagimlar sonrasinda érgiitlenen bir anarsiden dogar.

Oysa, kaynayan Kosmosun felsefel olarak bozulmug ve bize art ol-
mayan bir bigcimde sundugu bu ¢atigmalari, simya bize diigiinsel ag1-
dan tiim kesinlikleriyle sunar, ¢iinkii simya, yeterince antilmamig ve
olgunlagtirilmamig her bigimin, titizlikle ve didik didik déviilmesin-
den sonra yiice olan geye yeniden erigmemizi, ama dram/a erigmemizi
saglar, ¢linkii insan aklina, ancak varolan maddenin tiim yeralu hatla-
rnndan ve ana temellerinden gegtikten ve bu galigmayi gelecegin igin
icin kaynayan belirsizliginde ikiz olarak yaptiktan sonra atilim olanagi
tanimak simyanin ilkesi icindedir. Qunkii akil, gergek altini hak et-
mek igin, adeta, dnce &biiril kargisinda giiglii oldugunu ve onu, olsa ol-
sa kiigiimseyerek, 1g1f1n, az bulunurlugun, hakkindan gelinemezligin
agikiamasini saglam ve yogun bir bicimde bulmak amaciyla, yapmak
zorunda kaldig1 diigiisiin ikinci bir simgesti gibi ele alarak onu elde et-
tigini, ona ulagtigini kendine kanitlamak zorunda kalmugtr,

1'iyatroda altn yapma iglemi, uyandirdigi catigmalann sonsuzlu-
gu, karst kargtya getirdigi ve cogturdugu giiglerin inanitlmaz fazlaligi,
ayrica sonuglart tagkin ve tinsellikle yiikli bir tiir temel yiikselige ¢ag-
nsiyla, sonunda, zihinde salt ve soyut bir anilik ¢agngtirir, ondan sonra
hicbir sey yokeur artik ve bu arilik, tek bir nota, ugarken kapilmig bir
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tiir sinir-nota gibi tasarlanabilecektir, betimlenemez bir titregimin or-
ganik parcast gibi olacakur.

Platon'u ¢ok etkileyen Myszéres Orphigueslerde, ruhsal ve aktérel
diizeyde, simyasal tiyatronun bu agkin ve kesin ézelligi biraz vardi ve
olaganiistii ruhsal yogunluktaki 8gelerle, tinsel olarak maddeyi siizme
ve aktarimini yapma olana@ tanryan simya simgelerinin tersine, akil
yoluyla, maddenin canli ve kalici aktarimi cagngtinlabiliyordu.

Bize, Mystéres d'Elensisin bir takim akedrel gergeklikleri sahneye
koymakla yetindikleri &gretilit. Bense, onlann daha ¢ok, ¢atigmalarin
yansimalarint ve ivecenliklerini, ilkelerin betimlenmez savagimlarini,
her gergegin soyut ve somutun i¢ ige gegmesini saglarken yok oldugu
o bag dondiiriicii ve kaygan diizlemde ele alinmig olarak sahneledikle-
rine inaniyor, ayrica, bir yandan aklimizdan ge¢irmedigimiz ¢algilt ve
notah miizikle, renk ve bigim uyusmalanyla, Platon'un bu diinyada bir
kez de olsa, eksiksiz, sesli, akict ve siissiiz sahneye uyarlanisin gor-
miis oldugu o kauksiz giizellik dzlemini biitiintiyle kargilayabildikleri-
ni, 8biir yandan da, hild uyanik insan beyinlerimiz igin tasarlanmasi
olanaksiz ve olagandis1 birlestirmelerle ruh ve maddenin, bigim ve dii-
siincenin, soyut ve somutun karsithfindan kaynaklanan tiim g¢atigma-
lar1 ¢éziimlieyebildiklerini, hatta yok edebildiklerini ve tiim goriiniis-
leri tinsellegtirilmig altin gibi tek bir anlamda kayragtirdiklann dii-
sinilyorum. ’
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BALI TIYTATROSU UZERINE®

Dans, sarki, pandomim, miizik nitelifinde olan, ama bizim burada,
Avrupa'da anladigimiz bicimiyle ruhbilimsel tiyatroya son derece az
benzeyen Bali "I'iyatrosunun ilk gésterisi, tivatroyu yeniden, sann ve
korku yoniiyle, 6zerk ve art yaratma diizlemine ragir.®

Bu gosteriyi olusturan kisa oyunlardan ilkinin, bir babanin gele-
neklere basgkaldirmug kizini azarlayisina tanik ederek sahneye hayalet-
lerin girigiyle baslamasi, daha dogrusu, dramatik ama bildik bir konu-
nun gelismesine katkida bulunacak kisilerin, erkek ve kadinlarin, bize
énce hayalet kisi durumunda gériinmeleri, bu tiir simgesel skeglerde
oldugu gibi olaylanin gelismesine olanak taninmadan 8nce, her tiyatro
kisilifinin ayiricr niteligi olan sann agisindan tasarlanmasi gergekten
¢ok dikkar gekicidir. Zaten, burada olaylar yalmzca bir bahanedir.
Dram, duygular arasinda degil, kemiklesmig ve jestlere, - taslaklara in-
dirgenmis ruh durumlar arasinda gelisim gosterir. Séziin kisasi, Balili-
ler, an tiyatro ditsincesini sinir bilmez bir kesinlikle gergeklestirirler,
tasarlama olsun, sahneye uygulama olsun, her sey sahrede nesnellesme
derecestyle varlik ve deger kazanir. Yaraucilik giiciiyle sozciiblers disla-
yan yonetmenin salt fisciinliifiinii utkuyla kanitlarlar. Izleklerse, belir-
siz, soyut ve son derece geneldir. "I'ek gey onlara can verir, o da, jestin
ve sesin yeni bir kullanimtyla ortaya ¢ikan bir metafizik diigiince gibi
ruhumuza giiciin benimseten sahne yapinularinin karmagik bollugu-
dur.

Gergekeen de, biitiin bu jestlerde, bu zor ve ani duruslarda, girt-
lakta birlegtirilen bu ses perdesi gesitlemelerinde, yonii ansizin degi-
sen bu ezgili tiimcelerde, bu kinkanatlarla uguglarda, bu apa¢ dallan
devinimlerinde, bog sandiklara vurularak ¢ikanlan seslerde, makine
sesini andiran gicirularda, kuklalarin danslarinda gasirticr olan sey,
jestlerin, davraniglanin, bosluga atilan ¢ighiklarin labirentleri arasinda,
sahnede hi¢ gorsel bog uzam birakmayan déniisiim ve dalgalanmalar
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arasinda, temel maddesi artik sézciikler degil de gostergeler olan fizik-
sel bir yeni dilin anlaminin ortaya ¢ikmasidir. Oyuncular, geometrik
bigimli giysileriyle canli hiyeroglifleri andirirlar. Ve giysilerinin bigimi
bile, bedenin eksenini degistirerck, kendinden gegme ve siirekli savag
durumunda olan bu savagg roliindeki oyunculann giysileri yaninda,
simgesel giysiler, ikinci giysiler yaratir, bu giysiler igimizde anliksal bir
diisince uyandirir ve ¢izgilerinin biitiin ¢aprazlagmalariyla havadaki
gortingiilerinin biitiin ¢aprazlagmalari birbirine baglanu. Bu tinsel gos-
tergelerin, bizi aruk yalnizea sezgisel olarak etkileyen, ama mantiksal
ve sbzel bir dile akeararak anlatmayi da gereksiz kilacak yeginlikte et-
kileyen agtk bir anlami vardir. Ve siirekli olarak diisiincenin gizil ve
dolayli tutumlarina yapilan bu amigurmalardan usanan, ne pahasina
olursa olsun gergekgi olma meraklilarina, kala kala éte diinyanin haya-
letleri kargisinda gagkina ddnen ikizin son derece gergekel oyunu kalir.
Bu titremeler, bu gocuklara yaragir pavkirmalar, zincirden boganmig
bilingaltimin dzdevinimine gore ritimli olarak yere vuran bu topuklar,
beklenilmedik anda kendi 6z gergekliginin ardina saklanan bu ikiz, ig-
te her iklimde gegerli olan ve insansal oldugu denli insaniistii seylerde
de, Dogululann, gergeklik konusunda iistiin olduklarint gésteren bir
korku betimlemesi.

Yagamdaki her durum ve olay igin jestleri ve g¢esitli mimikleri
olan Balililer, tiyatroya bzgii yéntemlerin iistiin degerini yine tiyatroya
teslim ederler, iyi 6grendikleri ve dzellikle ustaca uyguladiklan bir ta-
kim yéntemlerin etkenligini ve son derece etkili degerini bize kanit-
larlar. Dogrusu, bu kusursuz gésteri kargisinda tat almamizin nedeni,
oyunculann kararh jestlerden ve vaktinde sinanmig mimiklerden ya-
rarlanmasi, tinsel bir goriinlim yaratilmasi, ama 8zellikle, bu dil oyun-

larinin, bu etkili géstergelerin, yani binlerce yildir bize etkenligi tii--
kenmiyor duygusu veren gostergelerin hazirfanip geligtiriimesine yon |

vermis olan derin ve inceliklerle dolu bir ¢aligma iiriinii olmasidir.
Kendiliginden fildir fildir oynayan bu gozler, bu dudak bitkmeler, et-
kileri yontemsel olarak 6l¢iilii ve dogaglamaya bagvurmay: gerektirme-
ven kas hareketlerindeki bu 6lgii, yatay bir devinimle devinen ve san-
ki siirmeli raya konmug gibi bir omuzdan dtekine yuvarlanir gibi grii-
nen bu baglar, hepsi birden, hem ivedi ruhsal gerekliliklere yanit verir,
hem de, jestlerle, mimiklerle ve ayrica, bir ritmin, fiziksel bir hareke-
tin miiziksel degerinin, bir ses perdesinin buna kosut ve hayranlik ve-
rici bigimde yumugak ezgisinin esin verici giiciiyle yaratilmig bir tiir
tinsel mimariye yanit verir. Bunun, biz Avrupalilara 6zgii olan gérsel
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dzgiirlitk ve dogal esin anlayigimizi sarsmasi olasidir, ama bu matema-
tik yavanhgin ve tekdiizeligin yaraticisidir denilmesin. Asil hayranlik
uyandiran sey, gagtrticr bir titizlik ve bilingle dlgiilmiis bu gésteriden,
bir bereket, bir degisik diigiiniis ve verimli bir bolluk duyumu edinil-
mesidir. En zorlayicr uyumlar ise, bir ¢alginin ¢iglig1 arasinda, isitme
duyumuzdan gérme duyumuza, diigsiinceden duyarhhga, bir oyuncu-
nun jestinden bir bitki deviniminin ¢agngtirilmasina dek durmamaca-
sina yayilir. Uflemeli bir ¢alginin igli ezgiler, ses tellerinin titresimle-
rini uzaklara dek yayar, dyle ki, uzayip giden sesin kendisi midir, yok-
sa daha baginda duyular m1 sesi igine sindirmigtir, bilinmez, Bir eklem
oyunu, kolun &nkolla yaptigi miiziksel a¢i, yere basmakta olan bir
ayak, yay gibi biikiilen bir diz, elden firflamiga benzeyen parmaklar,
hepsi bizim igin siirekli bir yansima oyunudur, aruk insan uzuvlari,
yankt ve ezgiler yansitir, orkestra notalan ve iiflemeli ¢alg sesleri,
icinde kipragma gorevini bizzat oyuncularn iistlenecegi iyice dolu bir
kug tiinegi diislincesi uyandinr. Jestlerin boyle bir metafizigi oldugu
diigiincesine higbir zaman sahip olamarmig, miizigi bu denli ivedi, bu
denli somut drama eregiyle kullanmay: hi¢bir zaman bagaramamig
olan tiyatromuz, salt séze dayanan ve tiyatroyu yaratan geyi, yani sah-
ne boglugunda var olan, onunla ¢evrelenen ve Slgiilen seyi, devinim, .
bigim, renk, titresim, davranig, ¢1flik gibi uzamda bir yogunluga sahip
olan seyleri bilmeyen tiyatromuz, neyin dlgiilemedigini ve neyin aklin
telkin giiciine bagh oldugunu disiinerek, belki Bali Tiyatrosu'nun
kendisine bir tinsellik dersi vermesini isteyebilir. Dinsel olmayan bu
salt halka yonelik tiyatro, bize, te diinyanin larvalanyla, hayaletleriyle
kars: karsiya kalmig bir ruhun savagimlarini uygar eglencelerinin ana
ilkesi olarak benimseyen bir halkin diigiin diizeyi hakkinda olaganiis-
tii bir fikir verir. Nitekim, gdsterinin son béliimiinde, agikea sale bir ig
savagimi s6z konusudur. S6z arasinda, bu boliimiin tiyatroya yaragir
gorkem derecesini ve bunda Balililerin ustaligin1 6nemle belirtelim.
Sahnenin plastik gerekliliklerinin bu boliimde ortaya ¢ikan anlamy,
ancak Balililerin fiziksel korkuyu ve bu korkuyu dolu dizgin saliverme
yollarint bilmeleriyle kargilastinilabilir. Seytanlarinin (bir olasilikla “1'i-
bet kikenli) {irpertici goriiniimii ile, uzak amlanimizdaki ellert beyaz
jelatinle gisirilmis, yesil yapraksi tirnaklt ipli kuklanin gériiniimii ara-
sinda carpict bir benzerlik vardir. Alfred Jarry Tiyatrosu'nun sahnele-
digi ilk oyunlardan birinin de en giizel siislemesiydi 0.®
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Bizi her biri birbirinden daha zengin, ama goriinen o ki, gizini ¢o-
zemedigimiz bir dilde duygu yagmuruna tutan bu gésterinin, dogru-
dan ele alip inceleyebilecegimiz tek sey olmast nemlidir ve ipin ucu-
nu bulamamanin, avi yakalayamamanin, - ¢algty1 daha iyi duymak igin
kulaga yaklagtiramamanin yaratug: tedirginlik, bu gésterinin bagarnsi-
na ayn bir gekicilik daha katar. Ve dil deyince, ilk bakista anlagilmasi
tiimden olanaksiz dillerini degil, fonusma dilinin disinda kalan bir tiir
tiyatro dilini, bitimsiz bir sahne deneyimine sahip olan dili kastediyo-
rum, salt kargihikli konugmaya dayali sahne oyunlanimiz, bu dilin ya-
ninda bir mirildanma gibi kalir,

Gergekten de, gérme olanagini buldugumuz en giizel an tiyatro
gosterisi olmasina karsin, goklannin tiyatroya 8zgii olma niteligini yad-
sidif1 bu gosterinin, - bauli tiyatro anlayigimizin yoniinii degistirmek
igin 6ylesine basaryla gergeklestirilmis olan bu gésterinin -, biz Avru-
palilar igin en garpici ve hesaplari altiist edici yani, jestlerin birbiri ar-
distra ve ustaca kurulugunda, bitimsiz ses perdeleri gesitlemelerinde,
hani sularindan silkinerek soluyan ugsuz bucaksiz ormaninki gibi sesli
yagmurda ve devinimlerin sesli girisikliginde ¢itirdayisi duyumsanan
hayranlifa deger diigiin zenginligidir. Bir jestten bir haykinsa ya da
miiziksel bir sese gegis yoktur: her sey dogrudan dogruya bellegimiz-
de kazilmig tuhaf kanallar arasindan geger gibi iletisim durumundadur.

Orada, gizini gozemedigimiz bir yigin ayin jesti vardir ve bu jest-
ler miizikle yapilan son derece agik belirlemelere uyar gibidir, iistelik,
genelde miizige ait olmayan ve diisiinceyi sarmaya, ardindan kovala-
maya ve onu karmakangik ve kesin bir ag i¢ine siiriiklemeye yanelik
birgeylere de. Gergekten de, bu tiyatroda, her sey biiyiileyici ve mate-

matiksel bir titizlikle hesaplanmigtir. Higbir gey rastlanaya ya da bi- -
reysel girigime birakilmamugtir. Dansgilarin her seyden 8nce tiyatro |

oyuncusu oldugu bir iist dans tiiriidiir bu.

Seyrederken, ikide bir, 8l¢iilii adimlarla bir tiir amuda kalkuklar-
1 goriiriiz. I¢inden gikilmasi olanakstz bir labirentin ortasinda kaybol-
duklarini sanirken, tam gimdi yamlacaklar derken, gévdeleri ve yay gi-
bi biikiilmiis bacaklan iizerinde, hem de fazlasiyla 1slanmig ve daha da
stkilacak, burulacak bir bez izlenimi vererek, kendilerine 6zgii denge-
yi saglama bigimiyle destek aliglarini seyrederiz; - ve atuklar her son
li¢ adimda, bir kez bile sagtrmadan sahnenin ortasina gelirler, iste o za-
man, ara ritim tamamlanur, 6l¢ii agtkliga kavusur,

Onlarda her sey 6lgiiliidiir ve kisisel dzellikten vzaktr; ne bir kas
oyunu, ne bir g&z oynatmasi, her seyi siiriikleyen ve sonuglandiran 6n-
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ceden tasarlanmig bir matematikle ilgili degil gibidir. V“cb‘u
kigiliksizlestirmede, yiize maske takip gikarmaya benzeyen bu salt
kaslara dayali fizyonomi oyunlaninda, her sey alir gociiriir, her gsey en
yitksek derecede etki birakir.

Sevingleri de, acilan da kendilerine 6zgii olmayan, ama ayin ilke-
lerine uyar ve iistiin zekdlar tarafindan yoneltilir gibi gériinen bu me-
kaniklesmig varliklara dikkatle baktgimizda, igimizi bir dehget duy-
gusu kaplar. Sonugta, kutsallifina sayg: duyulmayacak bir ayin yonte-
mini andiran bu gdsteride, bizi en fazla gagirtan gey, bu yiice yukari-
dan benimsenilmis goriinen Yagam izlenimidir. Kutsal bir-ayin gor-
kemliligi vardir bu gdsterinin; - kostiimlerin gosterigi, her oyuncuya
ikiz bir govde ve ikiz organlar kazandirir - ve kostiimiiniin i¢inde sa-
natgt, boynu omuzlarnina gémiilmiig durumda, kendisinden gol:: resim
ya da yontusuna ait gibidir. Ayrica, miizifin - son derece dzenli, tutuk
ve ince bir miiziktir bu - genig ve kirik ritmini de analim, bu miizikle,
en degerli cevherler kinliyor izlenimi edinilir, dogadaki su kaynaklan
gibi, bitkiler arasinda ilerleyen bocek siiriilerinin giderek biiyliyen
sesleri sékiin eder, 1g1k sesinin bile yakalandigt sanilir, en i¢li yalniz-
liklardaki sesler billur piriltilarinin uguguna déniisiir gibi olur...

Ayrica, biitiin bu giiriiltiller, devinimlerle ig icedir, kendileriyle
aym niteliklere sahip olan jestlerin dogal tamamlayicist gibidir; bu da
dyle bir miiziksel benzetme duyumuyla gergeklesir ki, insan sonunda
birbirine kangtirinca rahatsiz olur, rnegin, oyuncularin birbirine ek-
lemlenmis jestlerini, orkestranin ses dzelliklerine yiikleriz, - ya da ter-
si.

Kadinlann sag tuvaletlerindeki ve bagliklarindaki siislemelerin
¢ekici giizelligi, onlarin sanki insana dzgii olmadig, tann lirlind ve d(?—
gaiistii oldugu izlenimini verir: renk renk incilerden ya da ku.g .ti.iylcrf-
nin bagdagimiyla olugturulmus olan kat kat g1kl hatkalar dizisi verir
bu izlenimi; birliktelikleri 6ylesine giizel bir renkliliktedir ki, zanrs esi-
niyle Hetilmis havasi yaraur ve siislemelerin kat yerleri ritimli olarak tit-
reserek bedenin titregimlerine rukla kargilik verir gibi olur. - /.\ym za-
manda, dinsel siislemeleri andiran, papaz taci bigiminde, iizen sert ¢i-
¢ek tuglariyla islenmis bagka sag ve bagliklar da vardur, bunlarn renk-
leri ikili araliklarla birbirleriyle ¢akigarak olagandig bir uyum saglar.

Fiseklerle, kagiglarla, kanallarla, ige ve disa doniik algilamanin
her durumundaki déniigiimlerle dolu bu topluluk, tiyatro istiine ege-
men bir diigiin olusturur, ve bize, yiizyillardan beri korundugu duru-
muyla, tiyatronun her zaman ne olmas: gerekeigini ogretir. Dahasy, bu
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izlenim iki kat artar, ¢iinkii oralarda halk gosterisi olan ve dinsel olma-
yan bu gésteri, ora insanlarinin sanatsal duyumlannin temel besini gi-
bidir. '

Bu tiyatronun olaganiistii matematigini bir yana brrakisak, bana
dyle geliyor ki, bizi ansizin yakalamak ve daha gok sagirtmak igin yara-
ulmig yani, ansizin dért bir yana gostergeler biciminde serpilir gibi g-
riinen maddeyi aginlayics yamidir, burada amag, soyut ve somutun meta-
fiziksel 6zdeslesmesini bize dgretmek ve bunu siretlilik amacryla ger-
geklestirilmis jestler bigiminde yapmakur. Ciinkii biz, gergekei yant igi-
mizde yeniden buluruz, ama burada n giiciine tasinmis durumda ve
tam anlamiyla bigem verilmis olarak.

Bu tiyatroda her uyarlama sahneden kaynaklanir, anlamini ve hat-
ta kaynaklanni sézciiklerden 6nceki S6z olan gizil bir psigik itkide bu-
lur.

Bu tiyatro, metin yazanm diglayarak, dar ¢ergeveli Bat tiyatro di-

limizde sahneye koyucu olarak adlandirdigimiz kisiyi 6ne gikaran bir
. tiyatrodur; ama bu kisi, bir tiir sihir diizenleyicisi, bir kutsal ayin yone-

ticisi gorevini iislenir.® Ve iizerinde calisug konu, can verdigi izlekler
ona degil, tanrilara aictir. Ikiz bir Ruhun kolaylastirdigi Doga'daki ilk
birlesmelerden doguyor gibidir onlar.

Onun devindirdigi sey, ACIGA VURULANGr.

Bu, Ruhun, kendisinden bagint asla koparmadigt bir tiir ilk Fizik-
tir.

Bali Tiyatrosu'nunki gibi bir gosteride, eglenceyi, o yapmacik,
yararsiz yani, hani bizim tiyatrolann ézelligi olan bir gecelik oyun ya-
nint ortadan kaldiran birgeyler vardir. Onlann sahneye uyarlamalar,
maddenin, yagamin, gergekligin tam ortasinda yontularak iglenir. Bu
uyatlamalarda, ayin t6renselligini animsatan birgeyler vardir, hani sey-
redenlerin kafasinda yer etmis olan gergegi taslama ve ona giiliingge
dykiinme diigiincesini kokiinden kaziyan birgeyler. Bu yogun jestle-
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me, bir amag, ivedi bir amag giider ve bu amacina etkili araglarla yéne-
lir; biz, bu araglarin etkenligini dogrudan ayrimsayabiliriz. Amagladik-
lar: diisiinceler, yaraumaya galigtiklant ruh durumlan, 6nerdikleri mis-
tik goziimler cogkuludur, uyancidir, hem gecikmesiz hem de kaga-
maksiz olarak erisilmigdir. Biitiin bunlar, cinlerimizi USUSTURMEK
igin yapilan bir seytan kovma ayinine benzer.

Bu tiyatroda, iggiidiiyle ilgili seylerin agur bir ugultusu var, ama
bunlar, 6ylesine bir saydamlik, kavrama, biikilebilirlik noktasina ulag-
unlmus ki, bize, ruhun kimi en gizli algilamalarini fiziksel bir bigimde
geri getirir gibidir.

Onerilen izleklerin sahneden yola ¢ikug: séylenebilir. Bunlar yle
bir durumdadir, Sylesine nesnel bir maddelesme noktasina ulagmiglar-
dir ki, ne denli gaba gosterilirse gosterilsin, sahnenin bu yogun goriin-
gesinin, bu kapali ve stnurlt kiiresinin diginda tasarlanamazlar.

Bu gosteri, a1 tiyatro imgeleriyle olusturulmug dogaiistii bir gii-
zellik sunar bize, bu imgelerin anlagilmas igin yepyeni bir dil yaraul-
mus gibidir, ¢iinkii oyuncular kostiimleriyle, yasayan ve hareket eden
gergek hiyeroglifier yaratirlar. Ug boyutlu olan bu hiyeroglifler, daha
sonra yeri geldiginde bir takim jestlerle, gizemli gostergelerle iistiiste
nakislantr, hani biz Batililarin kesinlikle baski altina almig oldugu bil-
mem hangi masalst ve karanlik gergekligin kargilii olan gostergelerle.

Bu 8nce alikonulan, sonra da ansizin havaya saliverilerek yogun
bigcimde dzgiirliiklerine kavusturulan géstergelerde, sihili bir iglemin
oziinden nitelikler tagiyan birgeyler vardir.

imlerle dolu ve yer yer tuhaf bir bigimde diizenlenmig kaosu an-
diran bir kaynama, resim gibi serpistirilmis ritimlerin képiirmesiyle ¢i-
urdar, miiziksel durgu etkisini gosterir ve iyi ayarlanmg bir suskunluk
gibi araya girer.

Bizde yalnizca kuramsal olan ve higbir kimsenin en ufak bir ger-
¢eklik kazandirmaya yeltenmemis oldugu bu an tiyatro diigiincesini,
Bali T'iyatrosu akillara durgunluk veren bir sahneye uyarlamayla bize
sunar; akillara durgunluk vericidir, ¢iinkii bu uyarlama, en soyut 1z-
leklerin agtkliga kavugmasi igin, her tiirlii sézciik kullanma olanagin
ortadan kaldurir; - ve bir jest dili yaratir: uzamda doniigiim gostermek
icin kurulmug, onun diginda bir anlami olmayan jest dili.

Sahnenin uzami tiim boyutlaryla ve, denilebilir ki, olasi tiim dii-
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zeylerde kullamlhir. Ciinkii, plastik bir giizelligin verdigi dokunakl bir
duygu yaninda, bu jestlerin son bir amaci, bir ruh durumunu ya da so-
rununu acikliga kavusturmaktir.

En azindan bize dyle goriiniirler.

Uzamdaki en kiigiik bir nokta, aynt zamanda da higbir olasi esin-
leme gézden kaginlmaz. Ve doganin ansizin kaosun igine atlmak igin
sahip oldugu giiciin felsefel denilebilecek bir anlami vardir.

Bali Tiyatrosunda, kendi dilini, miizikle, jestlerle, devinimlerle,
sézciiklerle segen bir dil 6ncesi durum oldugu hissedilir.

Kugku yok ki, art tiyatronun bu yany, jesti kendi bagina bir diigiin-
ce olan ve insan tasanlanni algilanabilmesi icin maddenin karmagik
yollarindan ve girigik tel érgiilerinden gegmeye zorlayan bu salt jest fi-
zigi, bigcimlerin ve gésterime konan konunun alanina girmeyen seyler-
le ilgili yeni bir diigiince sunar. Bir giysinin en siradan bi¢gimine mistik
bir anlam kazandirmayi bagaran bu oyuncular, insanin yamina ikizini
verlestirmekle yetinmeyip, giysili her kisiye giysili ikizini de yiikler-
ler, - bu vanilsamali giysileri, iki numara giysileri kendilerine havada
yakalanmug bilyiik kelebek havasi vererek bir kiligla delen bu insanlar,
bizden daha fazla ve hem de dogugtan, mutlak ve sihirli bir simgecilik
anlayigina sahiptir ve kesin olan su ki, bize tiyatro uzmanlarimizin ya-
rarlanmakta bile giicsiiz kalacagi bir ders verirler.

Disiinsel etkinligi olan bu vzam, bu psisik oyun, yazili bir tiimce-
nin $geleri arasinda var olan diigiincelerle bigimlendirilmis bu sessiz-
lik, sahnenin gérsel havasi iginde, 6geler arasinda, birtakim haykirss,
renk ve devinimlerin havasi ve gériingeleri arasinda izlenilir.

Balt Tiyatrosu'nun gosterilerinde, tasannmin énce jestleri kargisin-
da buldugu ve gergek durumunda diigiiniilmiis bir dizi gbrsel ya da
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sessel imgelerin tam bir kaynagmasiyla iyice kok saldigi duygusu edi-
nilir. Kisacas: ve daha agik bir sdyleyigle, bu oyunun sahneye koyulma
amacinda, miiziksel duruma olduke¢a benzer bazi seyler vardi mutlaka,
ayrica, oyunda, aklin tasarimi olan her gey yalnizea bir bahanedir, bir
giiciilliiktiir, bu yogun sahne siirini, bu uzamsal ve rengarenk dili tire-
ten bu giiciilliigiin ikizidir.

Renkle jest, ¢iglikla hareker arasinda gidip gelen bu siirekli yansi-
ma oyunu, bizi durmaksizin sarp ve getin yollara dogru siiriikler, giirin
vzelligi olan o belirsizlik ve dile getirilemez i¢ sikintist durumunun
igine atar.

Yesil gecede bcekler gibi ugusan ellerin bu gagirtict oyunlann-
dan, bilingaltinin karmagik yollaninda durmadan nerede kaldigini ara-
makla mesggul bir kigininki gibi, bir tiir korkung saplanu ve tiikkenmek
bilmez uslamlama ortaya ¢ikar.

Zaten, bu tiyatro, akilla ilgili seyleri duyguyla ilgili seylerden da-
ha ¢ok elle tutulur kilar ve onlan somut gostergelerle kugatir.

Ve bizi béylece, anliksal yollardan, var olan geylerin gostergelerini
yeniden kegfetmeye siiriikler.

Bu agidan bakildiginda, eliyle siirekli kafasinin ayni noktasini tu-
tan merkezdeki dansginin yaptip1 jest son derece anlamhdrr, sanki
herhangi bir merkezi goziin, herhangi bir zekd yumurtasinin yerini ve
yasayip yagamadigim belirlemek istiyormus gibi.

Dogayla ilgili fiziksel izlenimlere renkli bir amgtirma olan geyler,
sesler diizeyinde de ele ahinir ve ses kendi bagina, bir bagka seyin, bir
tiir sihirli durumun dzlemle beklenen betimlemesi olmugtur, duyum-
lar 0 zaman &yle bir durum alir ve dylesine de tez kavrayicr olur ki, ar-
tik ruhun gezinti yerleri gérevini goriir. Oykiinmeye dayanan ezgiler,
cingirakhi yilan sesleri, kabuklu hayvan tokugmalan bile, kaosa doniis-
meye hazir kannca gibi kaynayan bir manzara diizliiglinti anistirir. -
Géz alict giysiler giymis bu sanatgilarin belden agagilan kundak beziy-
le sanlmig gibidir! Danslarinda, onlarin embriyon evresinde, larvalarin
erginlesmesini animsatan birgeyler vardir. Bunun yaninda, yatay gizgi-
leri bedenlerini gepegevre saran kostitmlerinin hiyeroglif 6zelligini de
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belirtelim. Kostiimleriyle, kendilerini bilmem hangi doga goriintiisiiy-
le bagdastran iizerleri ¢izgi ¢izgi, halka halka biiyiik bécekleri andire-
lar, artik yalnizea bu doga goriintiisiinden kopmug bir geometri gibi-
dirler.

Ya o yiiriirken anlagilmasi zor salinmalarini gepegevre saran kos-
tiimleri ve ayaklannin gagirtict gaprazlanmasi!

Her bir devinim uzamda iz birakir, bilmem hangi sert figiirii ta-
mamlar ve yapilan figiirle birlikte, elin yaptig1 beklenilmedik bir jest
nokeay: koyar.

Ve kavisleri kalgadan daha yukarda kalan bu giysiler, onlart bos-
lukta tutuyormusg, sahne yiizeyine teyellenmisler gibi gosterir ve her-
birinin sigramasini uguyorlarmig gibi uzatr.

Igten gelen bu ¢igliklar, bu fildir fildir dénen gézler, bu bitimsiz
soyutlama, bu agag¢ dallan sesleri, bu kesilen ve yuvarlanan tahta ses-
leri, seslerin yayildig: ve onca su kaynaginin bosaldig sonsuz uzamda-
ki her gey, ruhumuzda uyanmak igin, yeni bir tasar: gibi, hatta diyece-
gim ki, soyutun somut bir tasansi gibi billurlagmak i¢in elbirligi eder.

Sunu da belirtelim, bir dogaiistii sahne kurulusundan yola gikan
ve sonra yeniden diigiinceye donen bu soyutlama, doga diinyasindan
edinilen izlenimlerin uguguna rastladiginda, onlar her zaman tam mo-
lekiiller bigiminde bir araya toplanmaya basladiklari anda yakalar; bir
baska deyigle, kiigiiciik bir jest bizi kaostan ayirr.

Gésterinin son bdliimii, Avrupa sahnelerinin, kirli, yontulmamig
ve yiizkarasi olan ne varsa onunla yogrulmug seyleri kargisinda, biiyii-
leyici bir cagagim ozelligindedir. Hangi tiyatro, éte diinyanin fantaz-
malarryla kargt kargtya kalmig bir ruhun aciarini bdyle ve o/dublar gibi
civilemek yiirekliligini gésterebilir, bilmiyorum.

Dans ederler ve sesin her atomunu, her eksik algilamayr, ilkesine
dénmeye hazir bigimde olugturarak bize sunan dogal diizensizligin
metafizikgileri, devinimle ses arasinda dylesine kusursuz baglanalar
yaratabilmiglerdir ki, bu kuru tahta, vurmal: galgi ve igi bos sandik ses-
lerini gikaranlann, kuru tahta organlanyla elleri bos dansgilar oldugu
sanulir. ‘
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Burada, kendimizi ansizin metafiziksel bir savagimin iginde bulu-
ruz; bu ¢ilginca ve ayni zamanda sertlik ve doniisimlerle dolu dans,
kendinden gegme durumundaki bedenin kasihigini, gevresini kugatan
kozmik giiglerin geri ¢ekilmesiyle kaskati kesilmigligini hayranlik
uyandirircasina dile getirir, ruhun ansizin dikine diigiige gegtigi duy-
gusu edinilir.

Sanki birbiri ardisira kivrilarak gelip katlanan ve ufactk bir titre-
menin, bir kendinden gegmenin igine sigigmak, - ve korkunun yaratti-
g1 boglugu doldurmak i¢in ufkun her yanina kogugan madde dalgalart
oldugunu sanirsiniz.

Otusturulan bu goriingelerde, salt birsey, yalnizca Dogulularin
diigleyebilecegi gergek ve salt bir fiziksel bigim vardir, - iste, onlarin
tiyatro anlayislaniain biz Avrupalilann tiyatro anlayigiyla ¢eligmesinin
nedeni, sahne uyarlamalarintn olaganistii yetkin 6zellikte olmasindan
cok, amaglarindaki yiicelik ve kararh géziipekliktir.

Iiirleri birbirinden ayirma ve bdliimleme yanhlari, bu son derece
baganl Balili tiyatro sanatgitarinda, yalnizca dansgilari, soylulugu mo-
dern Bau tiyatromuzun diizeyini ad konulamayacak bigimde abartili
ve cocuksu kilan, bilmem hangi soylu Séylenlerde kisa bir rol yap-
makla yitkiimlii dansgilan goriiyor gibi davranabilir. Oysa gergek su-
dur: Bali I'iyatrosu, her seyi an tiyatro izlekleriyle donanmig bigimde
bize dnerir ve sunar; bu izleklere dzlil bir denge, tiimiiyle maddeles-
mis bir genelgekim kazandiran gey sahne uyarlamasidir.

Biitiin bunlar, bize csrimenin dgelerini agilayan derin bir zchir-
lenme siireci icinde i¢imize isler, ve esrime durumundayken, bitkile-
rin, kalintilatin, cepheleri parlayan agag yikintdarinin ciliz gieirdayigla-
nni ve burugmug mineral seslerini yeniden buluruz.

Hayvanlarla ve hayvansallikta ilgili her sey kendi kau jestine in-
dirgenir: yank yark agilan kumsaldaki kumun gikardigy sesler, agagla-
’rin don tutmasi, hayvan esnemeleri gibi.

Dansgilarin ayaklan jestlerle giysilerini aralarken, diigtinceled, ka-
tiksiz durumdaki duyumlart bozar, tersine gevirir.
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Ve basimt hep birgeylerle yiiz yiize getirme, bu Cyclope(*) gdzii,
sag elin arayacagi ruhun ig gozii.

Duygular, ruh durumlanim, metafiziksel digiinceleri vurgulaya-
rak dile getiren, ayiklayan, saptayan, agan ve bsliimleyen tinsel jestle-
rin mimigi.

Nesnelerin, daha soyutlama olmadan olagandigi déniisiimler gos-
terdigi gu 8z tiyatrosu.

Ovyunculann yaptig jestler, tahta ve varmali galgi ritmiyle oylesi-
ne antnda uyusur, onu 8lgiili arahiklarla vurgular ve 6ylesine bir karar-
lilikla, havada, sanki doruk noktasinda yakalar ki, bu miizigin, kuru
tahta organlaninin boglugunu bile 6l¢iilii bir bigimde vurgulayacag sa-
nifir.

Kadinlarin katman katman ve ayni zamanda ay isiluli gozis.
Bizi yutuyor gibi olan ve kargisinda Aayaletler gibi goriindiigiimiiz
bu diig gozii.

Bu dans hareketlerinin, ruh durumlarini karman ¢orman eden bu
doner ayaklarin, havada ugugan bu kiigiik ellerin, bu sert ve belirgin
ayak tingirdatmalann verdigi eksiksiz doyum.

Ruhsal bir durumu bir jeste doniistiiren zihinsel bir simyaya tanik
oluruz ve efer tiim edimlerimiz salt olana yénelseydi, kau, siissiiz ve
cizgtyl andiran jeste sahip olabilirlerdi.

Bu 6zenticiligin, bu agin gérkemliligin, hareket eden alfabesiyle,

(*) Alnmin oreasinda tek goil olan ve Ewna Dagi ceefinde yagadiy sBylenen sdylence kahramani,
(¢. n.)
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yanlan taglann sesini andiran ¢ifliklanyla, agag dallan higirulanyla, ke-
silen ve yuvarlanan kiitiik giiriiltiileriyle, havada, uzamda, gorsel oldu-
pu denli sesli bir tiir maddesel ve canli fisildagma olugturdpgg da olur.
Ve kisa bir siire sonra gu biiyiilii 6zdeglestirme yapilir. BILIYORUZ
Ki BiZ KONUSUYORDUK.

Adeorjana'nin Dragon'la yaptif1 o miithig savagtan sonra, tiyatro-
nun sahnede olmadigini, bir bagka deyisle, olaylar ve sézciikler digin-
da gergeklestirilemeyecegini séylemeye kim cesaret edebilir?

Gerilimli ve ruhsal olaylar, burada kavganin mimigine doniigiir;
bu, govdelerin atletik ve mistik oyununa baghdir - bir de sahnenin
dalgalandirmaly diyebilecegim kullanimina - béylece, sahnenin sarmal
yapist bliim boliim kendini gosterir.

Savageilar, zihinlerindeki ormana korku giirlemeleriyle girer; sonu
gelmez bir firperme, manyetikmig gibi bir doniip dolanma sarar kendi-
lerini, ard1 ardina hayvan ya da mineral panltilarinin gegtigi duygusu
edinilir.

Organlarinin ticresimi ve fildir fildir donen gozleri, fiziksel bir fir-
tinadan ¢ok, bir ruh ufalanmasini anlatr. Baghklarinin ¢ikardig sesin
frekanst yer yer tiiyler iirperticidir; - ve arkadan salinarak gelen bu
miizik, aym zamanda, gergek gakiltagt seslerinin kesildigi bilmem
hangl uzami besler.

Ve olaganiistii kozmik firtinayla tiiyleri diken diken olmug Savag-
¢inin arkasinda, iste lkiz, kendini ilkokullu seytanlifinin gocukealifi-
na kaptirmig durumda gerdanini kabartir ve ugultulu kargaganin tep-
kisiyle dogrularak, higbir gey anlamadig: giizelliklerin ortasindan bi-
lingsizce geger.
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DOGU TIYATROSU VE
BATI TIY ATROSU®

Bali Tiyatrosu, tiyatro hakkinda, Batida tasarladigimiz gibi onun me-
tinle ortak oldugu ve metinle sinirlandinldig diigiincesinin tersine,
onu, yazill metinden bagimsiz olarak bir sahnede olup bitecek her ge-
yin sinirlan iginde alan, dilsel degil de fiziksel bir diigiince edinmemiz
gerektigini agikga ortaya koymugtur. Bizler igin tiyatroda Stz her sey-
dir ve onun diginda olanak yoktur; tiyatro yazinin bir dalidir, bir ciir
sesli dil 6rnegidir ve sahnedeki konugma metniyle, gozle okunan me-
tin arasinda bir ayrim oldugunu kabul edersek, tiyatroyu, replikler ara-
sinda kalan geylerin sinirlan igine kapatrsak, onu sahnelenmis metin
diisiincesinden ayirdedemeyiz.

T'iyatroda sdziin fistiin oldugu dilglincesi igimizde dylesine kiok
saliyor ve tiyatro bize metnin o denli yalin bir maddesel yansimasi ola-
rak gériiniiyor ki, tiyatroda metni agan, onun sinirlan igine alinmamig
ve tam anlamiyla onunla kogullandinlmig olan her gey, bize, metne
oranla ikincil sayilan sahneye koymanin alanina girer gibi goziikiiyor.

"T'iyatro sbze boyle bagimli olduguna gore, kendi kendimize acaba
‘tiyatronun kendine dzgit bir dili var midir, onu miizik, resim, dans vb.
gibi sanatlarla ayni diizeyde bagimsiz ve 6zerk bir sanat olarak ele al-
mak kesinlikle gergek dist mi olacaktir diye sorabiliriz.

Eger boyle bir dil var ise, bu dilin zorunlu olarak;

1- Bir yandan, sbziin gorsel ve plastik maddelestirilmesi olarak,

2- Obiir yandan da, sézden bagimsiz olarak, sahnede kendini an-
latabilen ve orada anlamini bulabilen her geyin, uzamda kendi anlau-
mini bulan ya da onunla ulagilabilen ya da pargalanilabilen her seyin
dili olarak ele alinan sahneye koyma ile kangtinildsg: goriiliir.

Bu sahneye koyma dili, an tiyatro dili olarak ele alindiginda, onun
stzle ayn igsel amaca ulasip ulagamayacagini, zthinsel agidan ve tiyat-
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roya 6zgu bir bigimde eklemli dille aynt diigiinsel etkenlik savinda
olup olamayacagini bilmek s6z konusudur. Bagka bir sdyleyisle, kendi
kendimize, diisiinceleri agiklayabiliyor mu diye degil, disindirebilivor
mu, kendine 6zgii bakig agisiyla insani anlaml ve etkili tutumlar takin-
maya siirfikleyebiliyor mu diye sorabiliriz.

Ozetle, nesnel bigimlerle anlatimin diigiinsel etkenligi sorununu,
vani yalmizca bigimleri, giiriiltityii ya da jestt kullanacak bir dilin et-
kenligt sorununu ele almak demek, sanatin disiinsel etkenligi soru-
nunu ele almak demektir.

En sonunda, sanata yalnizca bir eglence ve dinlence degeri verme
ve onu, kaliplann salt bigimsel kullanimina ve kimi dig iligkilerin bir-
biriyle uynmuna sifistirma noktasina geldiysek, bu higbir bicimde
onun derin anlatim degerine leke siirmez; ama sanat ve estetikeiligin
birbirine kanstrildig: yere en iyi érnek olan Batu'min tinsel zayifh@,
yalmzea boyamaya yarayacak bir resmin, yalnizea plastik olan bir dan-
sin varolabilecegint diisinmesidir, sanki sanat bigimleri kesip koparil-
mak, bu bigimlerin, mutlak olanla karst kargiya gelirken alabilecekleri
tiim mistik tavirlarla baglart dilimlenmek istenmis gibi.

Buradan da anlasthiyor ki, tiyatro, kendi dili iginde kapali birakil-
dig1 ol¢iide, yani bu dille bagmnuli oldugu slgiide bile, giincellikle ilig-
kisini koparmalidir; onun nesnesi toplumsal ya da ruhsal ¢atigmalan
¢oziimlemek, aktorel tutkulara savag alani olmaya yaramak degil, gizli
gergekleri nesnel olarak dile getirmek, Olugum ile bulugmalarinda bi-
¢imlerin altinda gémiilii kalmig bu gercek payini etkin jestlerle giin
igigina gikarmaktr.

Bunu yapmak, yani tiyatroyu bigimlerle ve jest, ses, renk, plastik
gibi ne varsa onlarla anlatim olanaklarina dayandirmak, onu ilk yaran-
lig amacina yeniden kavugturmakur, ona dinsel ve metafiziksel gorii-
niimiinil yeniden kazandirmakeir, onu evrenle bangarmakrr, -

Ama, diyecektir bazilar, sézciiklerin metafiziksel yetileri vardir,
sozii jest gibi evrensel diizeyde tasarlamak igin bir engel yokeur, ayrica
s0z, maddesel goriiniigleri, iginde ruhun durulup oturdugu ve arnk
dinlenme egilimi gdsterecegi tiim durumlarn ayrigtirier bir giic olarak
en dnemli etkenligini bu diizeyde kazanir. Onlan, s6zii béyle metafi-
ztksel olarak ele alma yaklagiminin, Ban tiyatrosunun benimsedigi
yaklagim bigimi olmadig, bu tiyatronun, sbzi, gériintiglerin ortadan
kaldinlmasindan yola ¢ikarak, ruha dek uzanan etkin bir giig olarak
degil, tersine, diga vurulurken yiten diigiincenin son basamag olarak
kullandigim séyleyerek yanitlamak kolay.
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Bati tiyatrosunda séz, yalnizea insana ve onun giincel yagamdaki
konumuna 6zgii ruhsal gatigmalan dile getirmeye yarar. Bu gatuigmalar,
eklemli sbzle agik¢a yargilanabilir niteliktedir ve ister ruhbilimsel ala-
nin icine girsinler, ister bu alanin digina ¢ikarak toplumsal alanin igine
girsinler, dram, ¢atigmalannin kigiliklere saldirma ve onlan darmada-
gin etme bigimiyle her zaman térel bir 6nem tagiyacaktir. Ve her za-
man, sdzsel ¢oziimlemelerin s6z kullaniminda en énemli paya sahip
oldugu bir alan sz konusu olacaktir. Ama bu térel ¢atigmalarin, doja-
lan geregi bile olsa, ¢oziimlenmek igin kesinlikle sahneye gereksinim-
leri yoktur. Sahnede, eklemli dili ya da sozeiiklerle anlatim, jestlerin
ve duyular yoluyla uzamda ruha ulagan her seyin nesnel anlatimi iize-
rinde egemen kilmak, sahnenin fiziksel gerekliliklerine sirt gevirmek
ve onun olanaklanni hice saymakeir.

Sunu énemle belirtelim, tiyatronun alans ruhbilimsel degil, plas-
tik ve fizikseldir, Ve séz konusu olan, tiyatronun fiziksel dilinin soz-
ciiklerin diliyle ayn: ruhbilimsel ¢oziimlemelere ulagip ulagamayacag-
n1, duygulan ve tutkulan sézceiikler gibi dile getirip getiremeyecegini
bilmek degil, sézciiklerin iistlenemedigi, jestlerin ve uzamdaki dilin
niteliklerini tagityan her seyin, sozciiklerden daha agik segik bir bigim-
de uzamda erigtigi tavirlarin diigiince ve zekénin alani iginde var olup
olmadigini bilmektir.

Fiziksel diinya ile diigiincenin derin durumlan arasindaki iligki-
lerle ilgili bir 6rnek vermeden énce, kendimizden bir alinti yapmami-
za izin verilecektir saninm.

"Her gergek duygu aslinda dille agiklanamaz. Onu dile getirmek,
ona ihanet etmektir. Ama, onu dille agiklamak da gexlemebsir. Gergek
anlatim agiga vurdugu seyi gizler. ‘I'epkimeyle diisiincede bir tiir do-
tuluk yaratarak, ruhu, doganin gergek bosluguyla kargi kargtya getirir.
Ya da bagka bir séyleyisle, doganin belirtme-yaniltmasina gore, diigiin-
cede bir bogluk yaraur. Her giiglii duygu, bizde, bogluk diigiincesine
yol agar. Ve bu bogluga engel olan anlagihr dil, ayn1 zamanda, siirin dii-
stincemizde dogmasina engel olur. Iste bunun igin, bir imgenin, bir
benzetmenin, aginlamak istedigi seyi maskeleyen bir degismecenin,
ruhumuz igin, séziin ¢éziimlemesiyle anlagilir kilinan seylerden daha
fazla anlami vardir.

"{ste bu nedenle, gergek giizellik bizi asla dogrudan etkilemez.
Ve batan giines, bize birgok gey yitirttigi igin giizeldir. @

Flaman resimlerindeki karabasanlar, gergek diinya ile bu diinya-
nin olsa olsa karikatiirii dentlebilecek geyi yan yana getirdigi igin bizi
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etkiler; diiglerde gorebilecegimiz larvalarn sergiler onlar. Kaynaklarini,
yanim kalmug jestlere ve giiliing dil siirgmelerine yol agan yan diigsel
durumlardan alirlar. Terkedilmis bir cocugun yanina ziplayan bir harp
dikerler; yeralt1 ¢aglayanlaninda yiizen bir insan embriyonunun yanin-
da, korkung bir kalenin altindan ilerleyen gergek bir orduyu resme-
derler. Diigsel bir belirsizlifin yaninda da belirginligin ilerleyisi ve
dtede, san bir mahzen 181, batmak lizere olan biiyiik bir sonbahar gii-
nesinin turuncu partltist vardir.

S6z konusu olan, sézii tiyatrodan silmek degil, onun varolug ne-
denini ve kullanilig amacint degigtirmektir, 6zellikle de yerini kiigiilt-
mek, onu kigilikleri tiyatro digindaki amaglarina gdtiirme araci olarak
degil, basgka birsey olarak ele almakur, ¢iinkii yagamda, insanin insanla
kargt karsiya geldigi gibi, tiyatroda da, duygularla tutkulan kargt kargt-
ya geldigi bigiminden bagka birgey sz konusu degildir.

Opysa, tiyatroda s6ziin kullamlis amacini dejistirmek demek, onu
somut ve uzamsal bir ydnde ve tiyatronun, uzamsal ve somut alandaki
anlam olarak i¢erdigi her geyle birlestigi slgiide kullanmak demektir;
onu, kati ve dokunduBu seyleri sarsan bir nesne gibi, 8nce havada,
sonra ¢ok daha gizemli ve daha gizil, ama enginligi olan alanda ¢le alip
kullanmak demektir ve bu gizil, ama engin alani, hem bir yandan bi-
¢imsel anarginin alaniyla, hem de 6biir yandan, siirekli bigimsel yarau-
ciligin alaniyla 6zdeglestirmek ¢ok zor olmayacakur.

Béylece, tiyatronun nesnesinin, tiim bigimsel ve engin gosteri
olanaklariyla bu 6zdeslesmesi, ortaya uzamda gelisecek belli bir siir
kavramu ¢ikanir ki, bu siir de biiyiiciiliikle i¢ icedir.

Metafizik egilimli Dogu tiyatrosunda, ruhbilim egilimli Batt tiyat-
rosunun tersine, bigimlerden yola ¢ikarak olast tiim diizlemlerde onla-
nn anlamlanni ve anlamlamalarini ele gegirme séz konusudur; ya da
bagka bir deyigle, onlarin titregimli sonuglart, ruhun tek bir diizlemin-
de degil, aym anda tlim diizlemlerinde ¢ikartlir.

Ve bigimler, sarsma ve biiyiileme giiciinii, gériiniimlerinin bu ge-

sitliliginden alir ve bu gegitlilikle ruhumuzda siirekli bir isteklendirme
uyandinr. Dogu tiyatrosu, nesnelerin gergek goriiniimlerini tek bir
diizlemde ele almadify, tek bir engelle ve bu gériiniimlerin duyularla
kalic1 bir bigimde bulugmasiyla yetinmedigi ve onlanin zihinde doga-

bilme derecesini siirekli géz 6niinde bulundurdugu igin, doganin yo-

gun giirselligine kaulir ve evrensel manyetizmanin tiim nesnel derece-
leriyle biiyiilii iligkilerini korur.
Bu nedenle, sahneye koymayi, bu biiyiilii kullanim ve biiyiiciiliik
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agisindan ele almak gerekir, dyle yazili bir metnin yansist ve yazilmig
seylerden gikan fiziksel ikizleri yansitma olarak degil; onu, bir jestin,
bir sézciigiin, bir sesin, bir miizigin ve biitiin bunlanin birbirleriyle bi-
lesmelerinin nesnel sonuglarindan gikartabilecek her geyin canlt bir
yansitmast olarak ele almak gerekir. Bu etkin yansitma, yalnizca sah-
nede gergeklestirilebilir; sonuglan da, yine sahnede ve sahnenin kargi-
sinda kesfedilir; salt yazil sozciikleri kullanan yazara gelince, yapacagt
tek sey, yerini bu nesnel ve canli biiyiiciilitk uzmanlanna birakmaktir.
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BASYAPITLARDAN KURTULMAK®

i¢inde olas1 bir kagig yolu bulamaksizin ¢aresizce ydgamgmlz, -ve he-
pimizin, hatta en devrimeilerimizin bile katkida bulundugu bu bogu-
cu ortamun nedenlerinden biri, yazilmis, bigim veriimis ya da resme-
dilmig ve bigim kazanmig seylere olan saygidir, sanki her anlatim artik
bitik kalmamis ve olaylarnn yeniden yola ¢itkmast ve yeniden baglama-
stigin, can gekigsmesi gerektigi noktaya varmamusg gibi.

Artik, sozde segkinlere aynlmig ve yiginlarin anlamadi@: bagyapit
diigtincesinden kurtulmaliyiz; ve kendi kendimize gunu séylemeliyiz:
insan ruhunda, gizli cinsel iligkilere ayrilan semtier gibi 6zel bir semt
yoktur.

Gegmigin bagyapitlan gegmis igin iyidir: bizler i¢in degil. Simdiye
dek soylenesnleri ve hatta sdylenmeyenleri, ivedi, dolaysiz olmasi ge-
reken kendimize 6zgii bir yaklagimla, giincel duyma bigimlerine yanit
verecek ve herkesin anlayacag bigimde séylemeye artuk hakkimiz ol-
sun.

Yiiceligi, zaten her zaman, zamani gegmis olan bigimsel belirigle-
rinden biriyle kanigurarak, halki yiicelik duygusundan yoksun diye ki-
namak aptalca olur. Giiniimiiz halks, 8rnegin Kral Oidipus'u anlami-
yorsa, bu yiginlann degil, Kral Oidipus'un yamlgisidir.

Kral Oidipus'ta, yakin akrabayla sevigme izlegi ve doganin akore-
yi umursamadiy, ve bir yerlerde de kendilerine kargt ¢ok dikkatli ol-
mamiz gereken bagibos giigler bulundugu diisiincesi vardir; bu giigle-
re yazge ya da bagka birgey diyebiliriz.

Bunun yaninda, bu giiclerin fiziksel bir bagkalagim olan bulagici
bir veba salgininin varlig1 da vardir, Ama, biitiin bunlar, zamanin sara
hastalig1 gibi tutartk ve bayag ritmiyle tiim bagini koparmig degigik
goriiniimler altunda ve bir dildedir. Sofokles belki yiiksek sesle konu-
suyordur, ama artuik giiniimiizde gegerliligi olmayan bigimlerde. Zama-
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niumiza gore gerefinden ¢ok ince konuguyor ve konusu diginda konusg-
tugu saniabilir.

Bununla birlikte, demiryollan facialan kargisinda titreyen, dep-
remleri, vebayt, devrimleri, savag tantyan; ve agkin en dayanilmaz aci-
larina kargt duyarls olan bir yigun, tiim bu yiice kavramlara erigebil-
mektedir; onun istegi, bunlarin bilincine varmaktir yalnizca, yeter ki
kendisiyle anlayacagi dilde konusulsun ve bu olgular hakkindaki te-
mel bilgi, 51t ¢aglarin mali olan yapmacikl gériiniimler arasindan ve
art olmavyan bir sézle ulasmasin.

Yiginlar, bir zamanlar oldugu gibi, bugiin de gizeme susamugtic:
onlann tek istedigi, yazginin bagh oldugu yasalarin bilincine varmak,
belki de onlarin ortaya ¢ikiglarinin gizini ¢zmektir.

Metin elestirilerini usaklara, bigim elestirilerini estetlere biraka-
lim ve sdylenmig seyin artik soylenecek gey olmadiginy; bir anlatimin
iki kez gegerli olmadigin ve iki kez yagamadiginy; sSylenilmis her so-
zlin 8ldiigiinii ve etkisini yalnizea soylenildigi anda gosterdigini; kul-
lanilmig bir bigimin aruk ise yaramadigini ve yalmzea bir bagkasini
aragtirmaya 6zendirdigini ve yapilan bir jestin ikinci kez yinelenmedi-
gi diinyadaki tek uzamun tiyatro oldugunu kabul edelim.

Yiginlar yazinsal bagyapitlara gelmiyorsa, bunun nedeni, basyaput-
larin, yazinsal, yani belirlenmis olmalarindan, yant, zamanin gerekleri-
ne yanit vermeyen bigimlerle belirlenmis olmalarindandir,

Yiginlan ve seyirciyi suglu gostermek yerine, kendimizle yiginlar
arasinda kurdufumuz bigimsel perdeyi ve bu yeni putperestlik bigi-
mini, kentsoylu tutuculugun szelliklerinden biri olan bu belirlenmis
bagyapitlar putperestligini suglu géistermeliyiz.

Diistinceleri, yiiceligi, olgularn, bunlartn zamanla ve bizim icimiz-
de, - ziippe, agin kibar ve halkin anlamadig1 estetci zihinlerimizde - al-
mig olduklar bigimlerle kargtirmamiza neden olan bu tutuculuktur.

‘I'tim bunlarda, kendisine gegerli bir gosteri sunulmadikga, sagdu-
yudan yoksun geylerden hoglanacak olan seyircinin zevksizligini sugla-
mak anlamsiz olacaktir; ve istiyorum ki, bana, burada, gegerli bir gos-
teri, ama son biiyiik cogumcu melodramlardan bu vana, yani yiiz yil-
dan beri, tiyatronun yiice anlaminda gegerli bir gosteri drnegi verilsin.

Yanhg: dogru sanan seyirei, dogru duygusuna sahiptir ve dogru
kargisinda her zaman tepki gosterir. Bununla birlikte, glinimiizde,
onu sahnede defil, sokakta aramak gerekir; hele bir sokakraki y1ginla-
ra kendi insan onurlarini gésterme firsat: sunulsun, onlar bunu her za-
man gosterecektir.
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Eger yigunlar, tiyatroya gitmekten sogumusgsa; hepimiz tiyat}'oyu
diigiik diizeyde bir sanat ve bir eglence aract olarak kabul etmis ve
onu kotii iggiidiilerimizden bogalma araci olarak kl_lllanm1§sa:k, bunun
nedeni, bizlere, hem de gereginden fazla olarak' "igte bal'«: t_watro bu,
yani yalan ve aldatmaca" diye sb’ylcnmesin.dcndlr. C.iinkij bizler, dort
yiiz yildan bu yana, yani Rénesans'tan ben,_ sa.lt betimsel ve anlatan,
ruhbilimin konu alanindaki geyleri anlatan bir tiyatroya al1§tlr_1’1d.1k.

Ciinkii, sahnede, akla uygun varliklarin canlandirilmast igin g-aba
gosterilmigtir, ama bir yandan gosteriyle, 6biir yandan da SCYH‘CI}rlC
baglart kopuk olan varliklarn, - ve yifinlara olduklarinin yansisi bile
gosterilmemigtir. o

Bu sapitmanin ve bu diigiisiin, bir tiyatro géstenmmm: Ofte?ya ati-
lan bir imgenin, organizmada sarsinti uyandtrmaksnzu? S‘CYIIClYl terte-
miz birakmasint isteyen bu "ilgisiz" tiyatro diigiincesinin sorumlusu,
Shakespeare'in ta kendisidir.®

insan Shakespeare'de bazan kendisini agan §eylel:c. kafasini takar-
sa da gergekte kafasini taktiginin sonuglar, yani ruhbilim soz konusu-
dur her zaman. o

Bilinmeyeni bilinene, yani giindelige ve olaganlia indirgemeye
dért elle sarlan ruhbilim, bu algalmanin, bana artik bitme noktasina
gelmis gibi gdriinen bu tirkitiici enerji yitiminin sorumlusudur. Ben-
ce, hem tiyatro hem de biz, ruhbilimle olan baglarimizi koparmak zo-

rundayiz. ] ‘
Ayrica, bu konuda hepimizin ayni diisiincede oldugunu ve ruhbi-
limsel tiyatroyu mahkiim etmek igin igreng Fransiz modern tiyatrosu-
na kadar inmek gerekmedigini saniyorum. N
Eger para ve paradan dogan bunahm, toplumda yef kapumak igin
her yola bagvurma, elseverligin asla sz konusu o'lma'dlgl I‘)og"ucu"a§k:
ve gizi olmayan bir erotizmle tuzlanip biberlenmig c.msclllk oykiilen
ruhbilimin alamina girerlerse de, tiyatronun alanina gtrmezler. Bu.bu—
nalimlar, bu algalmalar, kargisinda zevkten bayilan birer rontgenci ol-
dugumuz bu dalaplar kargasa ve sertlesmeye déniigiir: artik bunun far-
kina vanlmasi gerekir.
Ama, igin en dnemli yani bu degildir. )
Shakespeare ve ona dykiinenler, bize, bir yanda sanzj.t, .ﬁb-ur yanda
da yasam olmak fizere, sanat igin sanat gibi bir dﬁ§ﬁﬂCl‘:’,y1 gltglde :‘1§11‘a-
diklarina gore, digardaki yasam bozulmadd?ga, bu "vcnmsm ve n.:u'skm
diigiinceye giivenilebilirdi. Ama yine de, birgok gostergeden, bizi ya-



70

satan her seyin aruk bozuldugu, hepimizin deli, umutsuz ve hasta ol-
dugu anlagilmakradir. Ve ben 4izf tepki géstermeye ¢aginyorum.

Yalmizca zaman gegirme eglencelerine gitzel bir hava vermek igin
var olan bu duyarsiz sanat goriigii ve stir-gekicilik goriigii bir ditgkiin-
Hik goriiglidiir, aynica igdis etme gliclimiizii fazlasiyla tanitlamakradir.

Rimbaud'ya, Jarry'e, Lautréamont’a ve &biir birkacgina olan yazin-
sal hayranligimiz, hani sonugta iki adami intihara sitriiklemis, ama ba-
zilarina kafelerde gene galma vesilesi olan yazinsal hayranh@imntz, iste
bu yazinsal siir, duyarsiz sanat, hi¢bir gey yapmayan, higbir gey liret-
meyen yansiz tinsel etkinlik digiincesinin i¢ine girer; ve ben gunu
saptiyorum: yazildig1 anda yalnizca yazani yiikiimlitliik altina sokan bi-
reysel siir, ne zaman ki agin bigimde ortalify kasip kavurmustur, iste
tiyatro en ¢ok o zaman, i¢lerinde ne dogrudan ne toplu eylem, ne et-
kenlik ne de tehlike duygusu tagimamig ozanlar tarafindan kiigiimsen-
mistir. :

Bu metin ve yazz/ iir tutkusuna son vermeliyiz. Yazili siir bir kez
deger tagir, sonra yok edilmesi gerekir. Olmiis ozanlar, yerlerini arnk
bagkalarina biraksinlar. Ama yine de, ne denli giizel ve gegerli olursa
olsunlar, dnceden yapilmig seyler kargisindaki ululama duygumuzun
bizi taglagurdiginm, degismezlestirdigini ve daha agagidaki giigle iligki
kurmamizi engelledigini grmemiz gerekirdi, bu gliciin adina ister dii-
stinen enerji, ister yagamsal gii¢, ister kargilikli iletisim gerekirciligi,
ister aybag1 donemleri ya da basgka birgey diyebiliriz. Metinlerin siiri-
nin altinda, bi¢gimi ve metni olmayan bagli basina siir vardir. Ve nasil
baz1 ilkel topluluklarda biiyii yapmakta kullanilan maskelerin etkenli-
gi tilkenirse, - artik bu maskeler miizelere konulmaktan bagka bir ise
yaramamaktadir - bir metnin siirsel etkenligi de tiikenir; tiyatronun gi-
iri ve etkenlifi ise, daha yavag titkenen bir etkenliktir, ¢iinkii bu et-
kenlik, jestlerle ve sozlerle dile getirilen geyin eylemine elverir ve bu
eylem higbir zaman ikinei kez yinelenmez.

Asil konu ne istedigimizi bilmektir. Eger hepimiz, savas, veba,
aglik, kiyimn igin hazirsak, séylememize bile gerek yok, biitiin yapaca-
gimz dylece siirdiirmektir. Ziippece davranmay: siirdiirmek, su ya da
bu sarkicinin, sanaun alaninin digina tagmayan hayranhga defer su ya
da bu gosterinin, (Rus Balesi, doruk noktasindayken bile sanatin ala-
ninun digina higbir zaman tagmamigtir), surasindan burasindan bigim-
lerin, ama rasgele ve kipirdatabilecegi gii¢lerin tam bir bilinci olmadan
su va da bu kiigiik tablolardan olugan resim sergisinin kargisinda yigin-
larca toplanmay: siirdiirmek.

-
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Arck bu gorgiiciiliigiin, bu raslanusallifin, bu bireyciligin ve bu
anarginin bitmesi gerekir.

Okuysniarindan ¢ok yazanlarina yarar saglayan bu bireyci siirler
bitsin artik.

Bu kapals, bencil ve kigisel sanat gisterileri kesinlikle bitsin artik.

Zihinsel anarsimiz ve diizensizligimiz, geriye kalan geylerin anar-
sisinin sonucudur, - ya da daha ¢ok, geriye kalan geyler bu anarginin
sonucudur.

Ben, tiyatronun degigmest i¢in uygarhgin degismesi gerektifine
inananlardan degilim; ancak, iistiin ve digiiniilebilecek en zor anlam-
da kullanilan tiyatronun, nesnelerin gériiniimiinii ve olusumunu etki-
leme giicii olduguna inaniyorum ve iki tutkusal eylemin, iki canl: oda-
gin, iki sinirsel manyetizmanin sahnede birbirleriyle bulugmasi, ya-
samda, iki bedenin bitimsiz bir kdsniilliikle bulugmast denli biitiinsel,
gergek ve hatta belirleyici birgeydir.

Iste bu nedenle bir vahget tiyatrosu éneriyorum. - "Vahget" diyo-
rum ya, herkes ténce, hepimize dzgii o her seyi agagilama ahigkanlifiyla
"kan" anlamina geldigini diigiinilyor. Ama bence, "vakget tiyatrosu” zot
tiyatro ve odncelikle yabanil tiyatro demektir. Ayrica, gosterim diize-
yinde, 6yle birbirimizin gdvdesini pargalayarak, testereyle organlarimi-
zt bicerek ya da bazi Asur imparatorlaninin yapugi gibi ulakla kutular-
da insan kulag, kiyilmig insan burnu ya da bogaz1 géndererek, birbiri-
mize kargi girisecegimiz bir vahset s6z konusu degil, bundan daha kor-
kung ve zorunlu, nesnelerin ve olaylanin bize kargi girigebilecegi bir
vahget s6z konusudur. Bizler z2giir degiliz. Ve gokyiizii bagimizin iis-
tiine diigebilir. T'iyatro da bize dnce bunu dgretmek igin yaraulmustir.

Oyleyse, ya biiyiik tragedya yazarlaninin anlatesgt Séylenlerin ar-
dindaki o iistiin siir ve tiyatroyla giir diigiincesini modern ve giincel
yontemlerle yeniden ele almayt ve tiyatro konusunda dinsel bir dii-
siinceye katlanmayi, yani, derin diigiincelere, yararsiz gézleyime dal-
madan ve daginik diiglere girmeden her seyi yonlendiren bazi egemen
giiglerin, bazi kavramlann bilincine varmayi, ayni1 zamanda da onlart
elde etmeyi bilecegiz; ve kavramlar, edimsel olarak varolduklan za-
man, kendileriyle birlikte enerjilerini tagtdiklart igin, eninde sonunda
diizeni yaratan ve yagama oranini artiran bu enerjileri igimizde bulabi-
lecegiz ; ya da tepki gbstermeksizin hemen teslim olmaktan bagka ya-
pacak geyimiz kalmayacak ve yalnizca diizensizlige, aghga, kana, sava-
sa ve salgin hastaliklara yaradifimizs kabul edecegiz.

Ya biitiin sanatlan resim ya da tiyatroda yapilan bir jestle, bir ya-
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nardagin piiskiirmesinde lavlarin yaptigi jest arasinda bir benzerlik
kurarak yeniden temel bir tutum ve bir gereklilige gétiirecegiz, ya da
resim yapmayl, yaygara koparmayl, yazmayt ve olur olmaz seyler tiret-
meyi kesecegiz.

Ben, tiyatroda, o biiyiili ilkel diigiinceye dénmeyi 6neriyorum,
hani bir hastanin iyilegmesini saglamak igin, ona kazandirilmak iste-
nen durum diginda bir tutum takindirmaya dayanan, gagdas ruhgs-
zlimleyimde de benimsenmis diigiinceye.

Ben, bilingaltinin rasgele tagidifi1 ve, sanki siirin getirdigi bu ken-
dinden gegme tiirdi, tiim duyularda, tiim sinirlerde yanki bulmuyor-
mus gibi, sanki siir eylemlerini ¢esitlendirmeyen belli belirsiz bir giig-
milg gibi, adlanna siirsel, daha dogrusu kapali imgeler denilerek yine
rasgele ortaya atan imgelerle ilgili bu gorgiiciiliikten vazgecmeyi
dneriyorum, .

Ben, tiyatroyla, imgeleri ve insam kendinden gegirmenin araglari-
ni fiziksel olarak tammamiz: saglayacak bir diigiinceyi yeniden ele al-
may1 dnertyorum, hani Gin ubbinin, insan anatomisindeki igne batiri-
lacak ve en ince islevleri olan biitiin noktalan bilmesi gibi.

Tiyatro, bir jestin iletisimsel giiciinit ve biiyiili mimetizmini
unutmus olanlara bunu yeniden Ggretebilir, ¢iinkii bir jest, giictinii
kendisiyle birlikte tagir ve zaten insanlar da, nyatroda yapilan jestin
giiciinii ortaya koymak icin vardir.

Sanatla ugragmak demek, bir jesti organizmadaki yankisindan
yoksun birakmak demektir ve bu yanki, eger jest belirli kosullarda ve
istenilen bir gli¢le yapilirsa, organizmay ve onunla birlikee biitiin kigi-
ligi, yapilan jeste uygun davranglar takinmaya gaginr,

"Ityatro, dogrudan organizmaya ulagmak igin yeryiiziindeki tek
uzam ve elimizde kalan son araglar biitiiniidiir, ayrica, nevroz ve su igi-
ne gomiildiigiicatiz dénem gibi bayagi duyarlilik dénemlerinde, bu ba-
yagt duyarlihia kargi, onun 6niine gegemeyecepi fiziksel olanaklarla
saldirmak i¢in de.

Eger miizik, yilanlar lizerinde etki yapryorsa, bunun nedeni, mii-
zigin onlara tinsel temel bilgileri vermesinden degil, onlarin uzun ol-
malanindan, toprak iistiinde uzun siire dolanarak kalmalarindan, he-
men hemen her yerlerinin topraga degmesindendir; ve toprakean ge-
¢en miizikli titcresimler, ¢ok etkili ve gok uzun bir masaj gibt onlarn
her tarafini sarar; igte ben de, afsunlanmug yilanlarla oldugu gibi seyir-
cilerle eyleme gegmeyi ve onlan organizmalan yoluyla en ince kav-
ramlara kavugturmayi éneriyorum.
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Once kaba, sonra da gittikge incelegen araglarla, Bu dolaysiz kaba
araglar baglangigta seyircinin dikkatini stirddirmesini saglar.

Iste bunun igin, "vahget tiyatrosunda” seyirci ortadadir ve gosteri
kendisini gevreler.

Bu gosteride, seslendirme Gzen ister: sesler, giiriiltiiler, ¢igliklar,
snce titresimlilik niteliklerine gore, sonra da sahnede canlandiracakla-
r1 seye gore aragtinlir.

Incelikle diigiiniilmiig bu ara¢lann arasinda, sirasi gcldlgmdc 151k
da yerini alir. Igik, yalnizca repklendirmek ya da aydinlatmak igin de-
gildir, o, tiim giiciinti, etkisini ve telkinlerini beraberinde getirir. Yesil
bir kuliibe 1s1ginin organizmada uyandirdigi kisniil durum, gok firtina-
It bir giiniin uyandirdigt késniil duygularla aym degildir.

Ses ve 1g1ktan sonra, eylem ve eylemin canliligt gelir: igte burada,
gergek yasami oldugu gibi yansitmaktan uzak olan tiyatro, yapabildigi
dlgiide an giiglerle iletigim kurar. Bu giigleri, ister kabul edelim, ister
yadstyalim, yine de, bilingaltindaki enerji dolu imgeleri, diganda ise
nedensiz cinayeti dogurtan geyleri giigler diye ¢agiran bir konugma bi-
¢imi vardir.

Siddetli ve yogun bir eylem lirizmle benzerlikler tasir: bu eylem,
dogaiistii imgeleri, imgelerin bir kanim ve ozanin kafasinda oldugu
denli seyircinin kafasinda da imgelerin kanli bir figkirmasini gerektirir.

Bir dénem kafalar1 ugragtiran cangmalar ne olursa olsun, ben, kar-
simda, siddet sahnelerindeki kanin kendisine bulasacagy, iginde bir
olayin gegisini duyacak, olaganiistii olaylarda, diisincesinin - giinkd,
siddet ve kan diigiincenin siddetinin hizmetindedir artik - olafaniistii
ve temel devinimlerini simgegin parilust gibi gdrecek bir seyirci iste-
rim, onun digarida, savag, baskaldirt ve rasgele cinayet digiincelerine
teslim olmayacagina bahse girerim.

Boyle ortaya konuldugunda, bu diiglince ilerliyor ve gocuksuluk
evresinde gibi goriiniiyor. Ve iddia edilecektir ki 6rnek 6rnegi gerekti-
rir, iyilestirme davranig iyilesmeye, cinayet de cinayete dzendirir. Her
sey olaylarin bigimine ve olurkenki ariligina baghdir. Bir gekince var.
Ama, bir tiyatro jestinin siddetli oldugu, ancak yarar giitmedigi; ve
dogrusu tiyatronun da, bir kez yapildiktan sonra, aruk yapilmamast ge-
reken eylemin yararsizhgim ve eylemle yararsiz kilinan, ama sers evri-
lince yiiceltmeyi yaratan durumun {istiin yararnini 6grettigi unutulma-
sin.

Demek ki ben, siddetli fiziksel imgelerin, tiyatroda kendini tistiin
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giiglerin burgacina kapuinr gibi olan seyircinin duyarhiligini 6giitecek
ve ipnotize edecek bir tiyatro éneriyorum.

Bir tiyatro ki, ruhbilimi terkederek olaganiistii olan seyi anlata-
cak, dogal gaugmalari, dogal ve etkili giigleri sahneye koyacak ve &n-
celikle, esine rastlanmayan bir sapma giicii olarak kendini ggsterecek.
Bir tiyatro ki, Derviglerin ve Aissaouas'lanin(*) danslarindaki gibi ken-
dinden gegme durumlan yaratacak ve belli araglarla organizmaya ses-
lenecek, hem de aruk plaklarda hayran kaldigimiz, ama kendi aramiz-
da yaratmayi beceremedigimiz hani o bazi ilkel toptuluklardaki mii-
zikle iyilestirme araglarinin aynisiyla.

Burada bir gekince var, ama giincel kogullarda, bunun iistiine git-
menin yorgunluga deger oldugunu diisiiniiyorum. Iginde yasadigimiz
duruma yeniden canhlik kazandirmay: bagaracagimizi sanmiyorum,
hatta, buna sarilmanin yorgunluga degecegini bile sanmiyorum; ama
bitkinlikten, her ey kargisinda sikintidan, uyusukluktan ve aprallik-
tan inleyip durmaktansa, bu bitkinlikten kurtulmak igin birseyler éne-
riyorum.

{*) Kuzcy Afrika dinscel derncklerinden. (. n.)
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TIYATRO VE VAHSET®

Bir tiyatro diigiincesi yok oldu. Ve tiyatro bize birkag kuklanin dzel ya-
samuni tanitmakla siurls kaldigi ve seyirciyi ronegenciye doniigtiirdigi
slciide, seckin seyircinin ondan uzaklagtigi ve halkin biiyiik bir bélii-
miiniin siddetli doyum istegini sinemada, miizikhollerde ya da sirkler-
de aramaya kalkigacagi anlagiliyor, ayrica bunlarin kapsami kendisint
diis kinkligina ugratmiyor.

Duyarlilifimizin geldigi bu yipranma noktasinda, kesin olan su ki,
bizim, her seyden 6nce, sinirlerimizi ve yiiregimizi uyandiracak bir ti-
yatroya gereksinimimiz var.

Racine'den gelen ruhbilimsel tiyatronun zararlan, bizi, tiyatronun
sahip olmasi gereken bu dolaysiz ve giddetli eylem ahgkanlifindan
uzaklagtird. Sinema da yanstlarla canimiza okuyor, makineden siiziil-
diigi igin duyarhligimiza fevusamsyor ve bizi, on yildan beri, tim ye-
teneklerimizin igine gémiiliir gibi oldugu etkisiz bir uyusukluk iginde
tutuyor.

Yasadigimiz bu bogucu ve korkung dénemde, olaylann gerisinde
kalmayan, igimizde derin yankilar uyandiracak ve zamanimiztn karar-
sizhifini egemenligi altina alacak bir tiyatroya ivedi gereksinim duyu-
yoruz.

Eglence amagl gosterilere olan uzun ahgkanlikla tiim bu goste-
rimlerimizi altiist ederek, imgelerin ategli manyetikligini igimize Gfle-
yen ve sonugta, unutulmayacak bir ruh tedavisini andirircasina etkisini
tizerimizde gosteren ciddi bir tiyatro diisiincesini unuttuk.

Etkinlik gosteren her sey bir vahgettir. Igte, tiyatro da bu son ve
u¢ noktada geligtirilmis eylem diigiincesiyle kendisini yenilemek zo-
rundadir.

Vahset tiyatrosu, seyircilerin énce duyu organlariyla diisiindig-
nii ve aligthmig ruhbilimsel tiyatroda oldugu gibi, once sagduyularina
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seslenmenin sagma oldugu diigiincesinden yola gikarak, bir kitle gos-
terisi olacakur; biiyitk kalabaliklanin, heyecan iginde, gerilip birbirine
girecedi ve yerinde duramayip §lrpmacagi bu tiyatroda, gimdi pek en-
der olarak gériilen, halkin sokaklara dékiildiigii bayramlarin, kalaba-
liklarin giirinden bir parga bulunsun isteriz,

Tiyatro agkta, sugta, Savagta ya da cilginhkta varolan seylerin hep-
sini bize vermelidir ki eski gereksinimi yeniden uyandirsin,

Giinlitk agk, kisisel hurs, giindelik tedirginlikler, seyirci kitleleri-
nin onamasint almig Séylenlere ozgii o korkung lirizmle tepki goster-
dikleri zaman dcgerlidir yalmzea,

Bu nedenle, raninmig kahramanlar, korkung agir suglar, dogaiistii
ozveriler gevresinde, eski Ssylenlerdeki zaman, gegmiy imgelere bas-
vurmaksizin, onlarda dalgalanan giigleri alip ¢ikarma becerisini goste-~
recck bir gdsteri yogunlagtirmaya caligacatz,

Tek bir sézciikle, siir ad1 verilen seyde canli giigler bulundgguna
ve istenilen tiyatro kosullarinda sunulmug bir cinayet imgesinin, ayni
cinayetin gergeklegtirilmig olanindan son derece daha korkung birsey
olduguna inantyoruz.

Biz, tiyatroya bir gergeklik kazandirmalk Istiyoruz, kendisine ina-
nilmast gereken ve her gergek duygulanmanin tasidi1 bir tiir somue
1strik yarasint yiliregimiz ve duyulanmiz igin de kapsayacak bir gercek-
lik. Nasu ki diiglerimiz bizim iizerimizde, gerceklik de diislerimiz iize-
rinde etkili oluyorsa, bize gére, diiginme imgeleri de gerektigi siddet-
te firlanlip atldig: dlgiide etkenligini gdsterecek bir diigle dzdeslestiri-
lebilir. Ve seyirei, diiglere, onlan gereein dykiinmesi olarak degil de
gercekten bir diig olarak gérmesi kosuluyla inanacakur; by diislerin
kendisindeki o biiyiilii diig Gzgiidligiinii, ancak rersr ve vahsetin derin
etkisiyle taniyabilecefi szgiirliigii agiga cikarmasing saglamalan kogu-
luyla inanacakuir.

Igte, vahget ve tersre ¢agrl, ama engin bir d izlemde ve yogunlugu
biiciin canblifimizt sinayacak ve bizj tiim olanaklarimizla karst kargiya
getirecek gagn buradan kaynaklanmakta,

Bu nedenle, seyircinin duyarhiligint her yoniiyle iglemel amacly-
la, sahneyi ve salonu birbirleriyle iletigimi olanaksiz iki kopuk diinya
kilma vyerine, gbrsel ve sessel gozaliciliging seyircilerin tiimiige ulagti-
racak déner bir gosteri 6neriyoruz,

Bunun yantnda, ¢oziimlenebilir ve tutkusal duygularin disina ¢i1-
karak oyuncunun lirizmini dg giicleri sergilemek igin kullanmayi; ve
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bisylece, gerceklestirmek istedigimiz bigimiyle, biitiin dogay! tiyatro-
da yagatmayr umuyoruz.

Bu izlence ne denli genis olursa olsun, bizce, eski biiyiiciiliigiin
gigleriyle szdeglesen tiyatronun disina tagmaz.

Biz, uygulamada, tiyatronun sinemada, miizikolde, sirkte ve hatta
yagamda, her zaman kendisine ait olmus seyleri yeniden ele alabilece-
gi bitiinelil bir gésteri diigiincesini yeniden canlandirmak istiyoruz.
Giinki, ¢éziimlemeye dayals tiyatroyla plastik diinya arasindaki bu ay-
rim, bize bir aptallik gibi goriiniiyor. Ne beden ruhtan aynlir, ne de
duyular akildan, hele hele, siirekli yenilenen yorgunluklarindan dola-
y1, organlanimizin aklimizi canli cutmak igin ani sarsintilara gereksinim
duyduju bir alanda.

Oyleyse, bir yandan biitiin organizmaya seslenen bir gdsterinin
biitiinliigii ve enginligi, 6biir yandan, yeni bir ruhla kullanilan nesne-
lerin, jestlerin, géstergelerin yogun bir bi¢imde devingen kilinmalan
stz konusudur. Akla az pay tanunmast, metnin enerjik olarak sikistirl-
masina yol agar; karanhk siirsel cogkuya taninan etkin pay ise somut
gostergelere olanak tanir, Sozciikler ruha az sey sdyler; enginlik ve
nesneler konugur; sézciiklerle yaraulmug olsalar bile, yeni imgeler ko-
nugur. Ama, zaman zaman, sessizlik ve devinimsizlikle donatlmg ye-
terli oranda uzamlar diizenlenebilirse, imgelerle giirleyen, seslerle ¢in-
layan uzam da konugur.

Bu ilkeden yola ¢ikarak, dogrudan eylem olanaklarinin biitiintiyle
kullanilacag bir gésteri sunmay tasarhiyoruz; yani niteligi ve alagimlan
agiga vurulmamasi gereken bir teknik tiriinii ritmletle, seslecle, séz-
ciiklerle, yankilanma ve civiltilarla beyinsel duyarliligimizin geligeiril-
mesinde gerektigi denli Steye gitmekten gekinmeyen bir gosteri.

Bundan sonrastyla ilgili olarak ve daha agik bir bigimde sdylemek
gerekirse, Grunewald'in ya da Hieronymus Bosch'un baz: tablolarin-
daki imgeler, herhangi bir ermigin gergek doga nesnelerinin yasak
seylere egilimler olarak ortaya ¢ikacag: bir gésterinin ne olabilecegi
hakkinda yeterli bilgi verir.

Iste, tiyatro asil anlamini, yasamun her seyi yitirip ruhun her seyi
kazanacag1 bu bagtan ¢tkma gésterisinde bulmalidir.

Sahnede kegfedilmis sahneye koyma olanaklarinin herkesge bili-
nen, tarihsel ya da Kosmosla ilgili izlekler gergevesinde srgiitleniime-
sine olanak taniyacak bir izlence vermigtik.

Ve sunu israrla belirtmek isteriz ki, Vahget “I'iyatrosu'nun ilk gos-
terisi, kitlelerin ugrag ve kaygilariny, yani, herhangi bir bireyinkinden
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¢ok daha ivedi ve ¢ok daha kaygilandirict olan ugras ve kaygilart konu

edinecektir.
$Simdi, s6z konusu olan, Paris'te tufan bastirmadan, bayle bir ti-
yatronun yagamasim saglamak icin, sahneye koyma, para ya da sbiir
sorunlar i¢in yeterince olanak bulup bulamayacagimizdir, ama bu ti-
yatro, her durumda ayakea kalacaktr, ¢iinkii gelecek onundur. Ya da
bu vahseti sergilemek icin azicik gergek kanin hemen gerekip gerek-

meyecegidir.
Mayis 1933
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VAHSET TIYATROSU®

(Birinci Bildirge)

Degeri ancak, gergeklik ve tehlikeyle kurdugu biiyiilii, korkung bir
iliskiyle olgiilebilecek tiyatro diigiincesini bozup algaltmaya devam

edilemez.?

Bu sekilde ortaya konulursa, tiyatro sorunu herkesin dikkatini
uyandiracakur, ¢iinkii, kendilifinden anlagiiacag lizere, tiyatro fizik-
sel yoniiyle ve, aslinda tek gergek anlaum olan uzemda anlatim: gerek-
tirmesinden Briirii, sanatin ve stziin biiyiilii olanaklarinin, yinelenen
seytan kovma ayinleri gibi, organik olarak ve biitiinliikleri iginde ken-
dilerini duyurmalarins saglar. Biitiin bunlardan, tiyatroya dilini geri
vermeden, onun kendine 8zgii eylem giiciine yeniden kavusturulama-
yacag) sonucu ¢ikiyor.

Bir bagka deyisle, kesin ve kutsal kabul edilmig metinlere don-
mek yerine, her geyden dnce, tiyatronun metne bagimhligini kirmak
ve jestle diislince arasinda kalan bir tiir benzersiz dil kavramini yeni-
den bulmak snemlidir.

Bu dil, karstlikli konugma bigimindeki sézle anlattm olanaklarin-
dan farkli olan, canl ve uzam kullanan anlaum olanaklanyla tanimla-
nabilir yalmizea. “I'iyatronun sézden kopanp alabilecegi seye gelince,
bunlar, séizciiklerin digina yayilabilme, uzamda gelisme ve duyarhhg
aynigtirarak ve titrestirerek etkileme olanaklaridir. ‘Uonlamalar, bir soz-
ciigiin 6zel soylenis bigimi, igte burada araya girer. Iste burada, igitilen
sesli dil diginda, nesnelerin, hareketlerin, davraniglann, jestlerin gorsel
dili ige kaniir, ama bunlarin anlamlannin, fizyonomilerinin, birlegim-
lerinin gostergelere dek ulasip, bu gdstergelerden bir tiir alfabe yarat-
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mak koguluyla. Bu uzamda olugan dilin, yani seslerin, ¢ighklarin, 151k~
lanin ve ses dykiinmeleri dilinin bilincine varmug tiyatro, kigiliklerle,
nesnelerle gergek hiyeroglifler olusturarak ve bunlarin simgeselligin-
den, tiim organlara gére ve tiim diizlemlerde birbirleriyle uyumlarin-
dan yararlanarak onu érgiitlemeyi kendisine gérev bilmelidir.

Oyleyse, tiyatro i¢in, onu ruhbilimin ve insanin yol agti1 durgun-
luktan kurtarmak amaciyla, bir jest, stz ve anlaum metafizigi yarat-
mak s6z konusudur. Ama biitiin bunlar, eger boyle bir ¢abanin arka-
stnda bir tiir gergek metafiziksel egilim, yazgist ne siirfandinifabilen
ne de agikga bigimlendirilebilen aligilmadik bazt diiincelere bir cagn
varsa ige yarayabilir. Yaratmayla, Olusumla, Kaosla ilgili olan ve tiimii
Kosmos diizleminde yer alan bu disiinceler, tiyatronun artik tiimden
uzaklagmig oldugu bir alanda ilk temel bilgiyi saglar. Insan, T'oplum,
Doga ve Nesneler arasinda ¢ok ilging bir tiir denklem kurabilider.

Zaten sorun, sahneye dogrudan dogruya metafiziksel diisiinceleri
getirmek degil, bu diigiinceler gergevesinde tiirlii egilimler, hava ge-
kecekleri yaratmakur. Ve anargisiyle dil, simgeciligi ve imgeleriyle dil,
bu digiincelerin yoldan ¢ikangint yonlendirme yolunun ilk kavrami
gibi birgeyler verir.

Simdi, bu dilin yalmzca maddesel szelliginden soz edelim. Bir
bagka deyisle, duyarliligimiz fizerinde etki gdstermek igin sahip oldu-
gu tiim bigimlerden ve tiim araglardan.

Bu dilin, miizige, dansa, pandomime ya da mimige bagvurdugunu
séylemeye gerek yok. Ciinkii, hareketleri, uyumlari, ritimleri kullan-
mast kaginilmaz, ama, 6zel bir sanat adina yarar glitmeksizin, yalnizea
bir tir merkezi anlatima katkida bulunduklar noktada. Bu, olagan
olaylart, olagan tutkulan kullanmayacag anlamina gelmez, hem de bir
tramplenden atlar gibi kullanir, ayni bigimde, YIKMA-MIZAH, giil-
diiriiyle, aklin aliskanliklarini kazanmasina yardim edebilir,

Ama, deyimin tiimden Dogu'ya 6zgii anlamiyla, bu nesnel ve so-
mut tiyatro dili, organlan sikigtirmaya ve simsiki sarmaya yarar, o du-
yularda hizla akip gider.S6ziin Bati'ya 6zgii kullanimlarini terkederek
sozclikleri biiyii dualarina déniistiiriir. Sesi 6ne siirer. Sesin titresimie-
rinden ve niteliklerinden yararlanir. Ritimleri ¢tlginca ardi ardina iler-
letir. Sesleri top atesine tutar. Duyulan cogturmayr, gevsetmeyi, af-
sunlamay1 ve ele gegirmeyi amaglar. Ivecenligi ya da uzamda yayilma
giiciiyle, sonunda sézciiklerin lisizmini agan yeni bir jest lirizminin an-
lamint ortaya gikarnir. Son olarak, dile, tzel seytan kovma ayinlerinin
sayginhgina erigmis jestlerin ve gostergelerin altnda gizlenen yeni ve
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daha derin bir diisiinsel anlam vererek ona olan diigiinse! bagimlilig
kirar. ‘ )
Ciinkii biitiin bu manyetizma, biitiin bu giir ve bu dogrudan bii-
yiileme olanaklan, fiziksel olarak zihnimizi birseylere yoneltmeseler-
di, gergek tiyatro, yalnizca bir yiizine sahip oldugumuz, ama tamam-
lanmasi biir diizlemlerde gergeklegen bir yaraticihgin anlamint bize
kazandiramasayd, bir hig olurlard1. '
Ve bu bagka diizlemlerin, zihinle, yani akilla gergekten ele gegi-
rilmeleri az nemlidir, bu onlar daralemakur , bunun da, ne yaran -ne
anlam vardir. Onemli olan, duyarlilig, kararli yollarda}n,.daha ',derm—
legtirilmis ve daha ince algilama durumuna gctirmck.tlr; 1:§tc, tiyatro-
nun olsa olsa yalnzca bir yansist oldugu biiyii ve ayinlerin amaci da

budur.

TEKNIK

Demek ki, tiyatroyu, sézciigiin tam anlamiyla bic igleve dﬁnii.§ti'1r-
mek soz konusudur; yani, damarlardaki kanin dolagimi ya da‘ beyinde-
ki diis imgelerinin goriiniigte karmakangik scrpi}mcs: denli kf)num.u
belli ve agik segik birgeye; bu da, etkili bir zincirlenmeyle, dikkatin
gergek anlamda tutsak kilinmastyla olanaklidir. .

“Tiyatro, seyircinin cinayete yatkin egilimlerini, erotik Sapla?tllal:l-
n1, yabanilligini, karabasanlarini, yagam ve nesnclf_:r 'kar.glsmda utopx!ﬁ
duyumunu, hatta kana susamighgini igeren diiglerini gcrgil?tcfl sergi-
leyemedigi, onun diizmece ve aldaticr bir dﬁz!c@de degil, 1gl'ndcn
geldigince annmasini saglayamadif siirece kendini bulamaz,yany, ger-
¢ek bir yanilsama araci olamaz.

Bagka bir sdyleyigle, tiyatro biitlin olanaklarniyla, yalmzr:‘a.n?snel
ve dig betimsel diinyanin goriiniimlerini degil, ayni zamanda Lg:l.mxzdc-
ki diinyanin goriiniimlerini, yani metafiziksel ol.arak cle alinan insanin
goriiniimlerini sorunsal kilmayi amag edinmelidir. Samyoruz-, an'cak bu
anlamda tiyatrodaki imgeleme haklarindan yeniden soz edilebilecek-
tir. Eger Mizah, Siir ve Imgelem, gosteriyi biitﬁniinﬁ. olusturacak ola-
ganiistii bir siirii bigimin Gireticisi anargik bir y1k1m1f1, insant, onun ger-
ceklik hakkindaki diigiincelerini ve gergek icindeki glirsel yerini orga-

nik olarak sorunsal kilmayi bagaramiyorlarsa, hig anlamlan yok demek-

tir.
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Ama, tiyatroyu, ikinci elden ruhbilimsel ya da aktorel bir iglevi
varmug gibi degerlendirmek ve diiglerin kendi baglarina yalnizca birge-
yin yerini tutma iglevi olduguna inanmak, tiyatronun oldugu denli
diiglerin de derin siirsel anlamint aza indirmektir, Eger tiyatro diisler
gibi kan dékiicii ve insanlik digt oluyorsa, bu her geyin otesinde, ken-
distyle yagamin her dakika dilimlere aynildig, yaratucilikla ilgili her ge-
yin bi¢imlendirilmis varliklar olma durumumuza kargi gikaigi ve bun-
da direndigi siirekli bir ¢atigma ve kasilma diistincesini unutulmazea-
sina ortaya koymak ve i¢imizde yerlestirmek igindir, bazi Masallarin
metafiziksel diigiincelerini somut ve giincel bir bigimde stirekli kil-
mak i¢indir, acimasizlik ve enerji bu diisiincelerin kdken ve kapsami-
ni temel ilkeler bigiminde géstermek icin yeterlidir .

Béyle olunca, goritliiyor ki, kendisine siirsel olarak enerjilerini ak-
taran ilkelerle yakinhgt sayesinde, bu gergek tiyacro dili, giiciil degil
de gergek olan bu dil, insanin sinirsel manyetizmasini kullanarak, soz-
cugiin geryek anlaminda bir tiir biitiinciil yaraticilig, insana yalnizca
diigle olaylar arasinda yerini almak kalan bir yaraticthgy, etkili bir bi-
¢imde, yani biiyii yoluyla gergeklestirmek iizere, sanatin ve séziin ola-
gan sinurlanini agma olanagini saglamalidir.

1ZLEKLER

Seyirciyi acunsal ve agkin konularla ufragtirarak zehirlemek sz
konusu degildir. Diigiince ve olay hakkinda, gosterinin biitiniinii an-
lamasina yarayacak derin ipuglarinin bulunmast, genelde seyirciyi ilgi-
lendirmez, o bunlara ilgi duymaz. Ama yine de bu ipuglarinin olmast
gerekir, bu da bizi ilgilendirir.

* % ¥

GOSTERI:

Her gosters, herkesin algilayabilecesi Jiziksel ve nesnel bir Gge icerecet.
Caghklar, iniltiler, goriinitvermeler, siirprizler, oyunda her tiirlii betlenilme-
dik olaylar, ayinlerden esinlenilmis kostiimlerin bityiileyici giizelligi, 15k pa-
rildamalary, seslerin ayin sizlerini andiran giizelligs, wyumun gekiciligi, esine
az raslanir miizik notalary, nesnelerin renklers, kresendosu ve dekresendosu
kerkesin alisik oldugu nabz atislarina uwyan hareketlerin fiziksel ritmi, yens
ve sagkinlk uyandiran nesnelerin somut goriniisieri, maskeler, dirkag metre
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boyunda mankenler, ani 15tk degismelers, w5ifin swak ve sofuk duygusu uyan-
oy )

diran fixiksel durumi, vb.

NEYE KOYMA: . ‘
21:;6 tiyatro dili, sakneye koyma ger%ceve.riﬂde, ama, bir ;zetﬂ;ﬂ saj;id;
alin bir 151k kerimass gibi degil de her tiyatro uya:r/amasm. a g{;; ” hras
’ b ele alinmast gereken sahneye koyma ;ergwesmdel éeﬂ{l:- é.erz sze olusa
o £I’/e biylece, sakneye koyan ile yazar arasindaki eski nézl.en.z, bu dilin
;ff;:;:m: ve i,fle;rmesiylg stilinip gidecek ve onlarin yerini gisters ?e olayn
ibin sorumlugunu yiiklenecek tek bir Yaratic alacaktr.

SAHNE DILI: o )
Siz Fonusu olan eklemli dili ortadan kaldirmak degil, sozciiklere asag
i | O ini kazandirmakir.
kar: diislerdeki onemlerini kazan . o
. Bundan sonra yapilmast gereken, ister miiziksel tmmkrzpszjl;‘on yol{;a{w.u
andirsin, ster bir tiir sifreli dil kullanilsin, bu dils simgelerle gistermek igin
eni yollar bulmakir. . . _
’ yGi)‘sterge defferine ulagmis siradan nesneler, )}atr.a zr{sqn fm’em .razﬁéan;
su oldugu zaman bile, hiyeroglif bigimlerden esirzlemlebz!ecggr. aglf:r,' em de
almzca bu gostergelerin ciziimlenebilecek ve istendiginde .ye{zm?m ufetz/mgszm
igg”lﬂyamé bir bigimde saptanmast igin degil, saknede belirii ve dogrudan an-
Jasihir simgeler olugturmak igin. . o '
’ Obiir yandan, bu sifreli dil ve bu miiziksel transkripsiyon, sesleri yaztya
ir & 17774
dokme aract olarak daka bir dnem kazanaca ' .

Bu dilin temelinde tonlamalarin ozel bir ,éullammz'nf gergeél.e,rzmize/é
yattigina gore, tonlamalar, bir tir exgisel denge ve istenildiginde yeniden lre-
tilimesi gerekecek soziin tkinci bigim degisikligini yamtm.altdtr. .

Aynz bigimde, dogrudan ve simgesel olarak saknenin som.m‘ _a’z/z. iginde yer
almast amacryla, maske takip grkarmaya benzeyen yiizdd’z. .bmbzr a}:}zla?zm
adlandiridacak ve katalogu olusturulacak; ama bu ozl ruhbbilimsel kullanim
lar: disinda olacak. )

Dakhast, bu simgesel jestler, bu maskeler, bu davmrfz;/ar, bfz_o%e/ _?'a di
biitiinciil hareketler (bunlarn sayisiz anlamlar: somut tiyatro dilinin Zﬂer:i;
bir yamns olusturur), cagrigtiric Jestler, cosku ‘a?aﬂdzmn ya d(i ?e ;:z s
davraniglar, ritm ve seslerin ards kesilmez akist ikiye ;z,éacf,é ve bufu; ~-u1

kisel jestler, bu gerektigi gibi yaprlamamis davrantslar, sozin ?Jetemz zlg: 0 412
rak adlandirabilecelimiz seyi ortaya koyan tim bu be//e{ ve dil ym:’lgz. ;ﬂfyj:
olugmug jest tiirleriyle ve yansima- davraniglaria gogalacaklardir; 04
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bunlarda, gerektifinde basourmaktan geri kalmayacaginuz olaganistii bir
anlatim zenginligi vardr.

BZJ-?Ij?I?I yamnda, miizige iliskin somut bir dijsiince vardir, bu mizible
sesler kigiler gibi araya girer, exgiler ikive boliiniir ve sosciiklerin araya gir-
mesiyle yitip gider.

. Bir anlatim aracindan Gbiiriine gegilirken, uyumlar, batmanlar bendili-
ginden olusur; ve 151gin bile, belirli bir diisiinsel anlams olabilir.

MUZIK ALETLERI:

Birer nesne olarak ve salkne dekoru iginde yer aliyormug gibi Fullantla-
caklar.

Ayrica, organlaria duynlar iizerinde dolaysiz ve engin bir bigimde ethili
olmfz geijeélib:g‘fi, seslendirme agisindan, kesinlitle alistimamg ses dederlerinin
ve titresimlerinin aragtiridmasin: zorunlu kilar, yani, giiniimiiz mizik aletle-
rinin sahip olmadsfs, eski ve unutulmus mizik aletlerinden yeniden yarar-
lanmay: ya da yeni aletlerin yapilmasiny zoruntu kilacak degerleri. Bu deger-
ler, miizik diginda, degisik metallerin oxel alasimlart ya da kaynasimiarivia
sekiz oklavik sesin yeni bir perdesini yakalayabilecek, dayantimass glig sesler
ya da giiriiltiiler gikarabilecet, xonklayan aygit ve galgs arayisina da yoneltir,

ISIK-AYDINLATMA:

Giiniimiizde, tiyatrolarda kullanimakta olan aydinlatma aygtlars ar-
ik yeterli degildir. Isigin Gzel etkisinin %ibinde basladus giz Gniine ahnarak
151kl titregim oyunlarinin etkileri ve ssiblandirmays dalga dalga, tabaka ta-
baka ya da ucu atesli ok yagmuruna tutar gibi yayacak yeni bigimler arasts-
rilmaldir. Bugiin éﬂ/{am!maéza olan aygitlarin renk dizileri, yeni bastan
gozden gegirilmelidir. Ozel 151k tonu degerleri yaratmak amacyla, 1§18 igin-
de bir incelik, bir yogunluk ve donukbluk o3esi yer almats ¥, sicak, soguk, ifte,
vh. de yaratilsin, o

KOSTUM:

Kostiimler konusunda, her oyunda ayni olan tekdiize tiyatro kostiimii
o{abi!ecegini aklimiza getirmeden, modern kostiimleri kullanmaktan olabildi-
gince kaginilacakir; bunu eski karsisinda putperestee ve batilca zevk aldigr-
mizdan siylemiyoruz; artik su apagik ortadadir ki, dinsel amagla yaptlmas
binlerce yillik bazt kostiimler, bir devre ait olmus olsalar da, kendilerini ya-
ratan gelenekleri ansstirmalarindan dolay bir giizelligi ve bityiileyict bir gi-
riiniisi korumaktadiriar.

SAHNE-SALON:

Biz, sakne ve salonu ortadan kaldirsyoruz, onun yerine boliimlere ayry-
Jamayan ve kighir gegiti olmayan, ayrica, olayn tiyatrosu da olacak tek bir
alan olsun istiyoruz. Seyirci ile giistert, oyuncu tle seyfrei arasinda dolaysis
bir iletisim kurulmal, seyircs, gosterimdeki olayin ortasimda kalmal: ve oyun
endisini ker taraftan bir ag gibi sarmalidsr. Bu saris salonun yapilis bigimi-
ne baghdr. - ‘

Iste bunun igin, giniimiizdeki tiyatro salonlarin: bir yana biraksp, bir
hangarya da bir tahil deposunu alarak, onu baz: kiliselerin ya da kutsal yer-
Jerin, érnegin Yukare 1ibet tapinaklarinin mimarisine gire yeniden diizenle-
yecediz.

Bu yapenin iginde, enine ve boyuna ozel oranlamalar egemen olacak.
Salon, hig siisleme olmaksizin dort duvarla gevrilecek ve seyirciler, asagida,
salonun ortasinda, hemencecik gevresinde sergilenen gisteriyi izlemelerini sag-
layacak dirt tarafa dinebilen sandalyelerde oturacaklar. Gergekten de, alisil-
g anlamda bir saknenin olmayst, gosterinin salonun dort bir yaminda ger-
ceklesmesini sadlayacaktsr. Oyuncular ve gosteri igin, salonun her yoniinde
el yerler olusturulacak. Oyun, kireg boyalt, 151t emmeye elverisli duvar dip-
Jerinde saknelenecek. Ayrica, Primitiflerin bass tablolarinda oldugn gibi, sa-
Jonun yukarisinda, her bir yonde igige gegmeli galeriler olacak. Bu galeriler,
giisterinin gerektirdigs her biliimde, oyuncularin, salonun bir ucundan 6biirii-
e birbirlerini ixlemelerini ve gisterinin, goriingesel olarak dikine ve derinli-
gine biitiin katlarda yaymasint saglayacaknir. Bir Fisede atilan bir gighk,
aizdan agiza yiikseltilerek ve siirekli ses perdesi gesitlemeleriyle Gbiir uca dek
yaytlabilecek. Eylem doniigimiini sonuglandiracak, yiriingesini katman kat-
man bir noktadan sbiiriine genisletecek, doruk noktalar aninda olusarak, ay-
11 ayrs yerlerde tutusan yangnlar gibi parlayacak; hem gosterinin gergek ya-
nilsama niteligi, hem oyunun seyirci iizerindeki dolaystz ve tvedi etkisi siizde
kalmayacak. Ginkii eylemin bdyle engin bir alana yayrimast, bir sahnenin
ssihlandirmasimn ve gosterimdeki gesitli isiklandirmalarin oyuncular denli
seyircileri de heyecanlandirmasin soruniu kilacaktir; -kovandaki artar gibi
birbirine symsihs yanasmss oyuncularin, olaylarin tiim baskinlarina ve doga
giigleriyle firtinanin dis baskinlarina katlanacaklar: evreye wygun bigimde,
gergek aydmlatma araglars, gok giriiltiisi ya da rizgdr izlentmi yaratan
araglar karsilik verecektir ve seyirci bu yansimanin etkisini hissedecektir.

Yine de, gergek anlamda sahne girevi girmeden, oyunun dnemli bir béli-
miiniin gerek goriildigh anda toparlanmasins ve kurulmasin saglayacak
merkezi bir yer ayrilacakir.



-

86

NESNELER-MASKEL.ER-AKSESUARLAR:

Mankenler, kocaman maskeler, oranlars sagirtic nesneler, sousel imgele-
re gsdeger nitelikte saknede yerlerini alacak, bunlar, her imgenin, her anlats-
min somut yanini israrla vurgulayacak, - ama buna karsilik, genelde nesnel
figiiranhigs gerektiren seyler es gegilecek ya da gizlenecek.

DEKOR:

Dekor oimajfamé. Bu is igin hiyeroglif oyuncular, ayin kostimleri, firn-
nada Kral Lear'i sakalyla canlandiran on metre boyundaki mankenler, in-
san boyunda miixik aletleri, bigimi olan ve ne amagla yapildigs belirsiz nesne-
Jer yeterli olacaknir.

GUNCELLIK:

A:fm,_ denecek, yasamdan, olaylardan ve gincel kaygilardan bu denli
uzak bir tiyatro... Giincellitten ve olaylardan evet! Ama, kaygilardan, derin-
ligi 01.{1;? ve birkag kiginin ayricahfindaki kaygrlardan hayir! Ve Zohar'daki,
ates gibi yanan Rabbi Simon'un dykiisii ates denli giinceldir,

YAPITLAR:

Biz yazils tiyatro oyununu sergilemeyecegiz, ama, bilinen izlebler, olay-
[gr. ya da yapitlar ergevesinde, dogrudan sahneye koyma denemelering girige-
ceg“v.z. Salonun dogast ve hatta diizeni bile gissteriyi gerekfirir, ayrica, ne denli
engin olursa olsun, isleyemeyecedimiz bir izlek yoktur.

GOSTERI:

Yeniden canlandirsimass gereken biitiinciil bir gsteri diisiincesi var. So-
run uzams konusturmak, beslemek ve doldurmaktir; hem de diiz kayalardan
yapilms duvarin igine girmis ve ansizin gayzerler, sagaklar olusturacak ma-
den filizleri gibi.

OYUNCU:

Gosterinin basarsst, kendi oyununun ethenligine bagls oldugu iin, oyun-
cu, hem birincil derecede Gnemli bir e, hem de, ker kisisel girisimi kesinlible
yasaklandigs igin bir tir edilgen ve notr bir dgedir. Zaten, bu, belirli bir fu-
raltn olmadigs bir alandsr; kendisinde gok yalin highiriklarla aglama niteligi
aranan bir oyuncu ile kendine agii inandirma nitelibleriyle bir nutuk amas
gm’jm birisi arasinda, bir insan: bir ¢algidan ayiracak denli bir Jarkiihk
vardir.
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YORUMLAMA:
Gésteri, bagtan sona bir dil gibi sifrelenecek. Béylece, yitirilmis devinim

olmayacak, tim devinimler bir ritme uyacak; ve her oyuncu, son derece kisi-
lestirilince, jestlert, fizyonomisi, kostiimii, 151k yansilar: gibi ortaya gkacak.

SINEMA:

Tiyatro, siiri kullanarak, varolan seylerin abartils girsellestiriimesine,
olmayan seylerin imgeleriyle kargt cikar. Zaten, olay agisindan, kamerayla st-
nirls olan bir sinema imgest, ne denli siirsel olursa olsun, yasamin tim gerek-
Jerine uyan bir tiyatro imgesiyle karsilastirilamaz. :

VAHSET:
Her gosterinin temelinde bir vahget 0gesi olmadan, tiyatro olanaksizdir. '
Metafizik, iginde bulundugumuz bu yozlasma durumunda, insanlara derile-

rinden sokulmaldsr.

SEYIRCI:

Oncelible bu tiyatronun olmast gerekir.

1ZLLENCE:
Metni hesaba katmadan sunlars sakneye koyacagiz:

1- Zikinlerin bugiinkii karssth durumuna tamamiyla uygun Shakespeare
dinemi yapitlarindan birinin uyarlamass; Shakespeare'in, ister'he Arden
of Feversham gibi diizmece bir oyunu, ister ayn: devrin bagka bir oyunu ol
3)

2- Léon Paul Fargue'm ug boyutta siirsel dxgiirliige sahip bir oyunu.’
3- Zohar'dan bir parga: siddeti ve bir yangina ésdeger giicii olan Rabbi-
Simon'un Oykiisii .

4- Arsivlerden yola gikarak olusturulmus ve yeni bir erotizm ve vakget
diisiincesiyle Mavi Sakal 't Gykiisi.

5- Incil'den uyarlanmis Kudiis'tin Fethi ve Tarih; oradan sizan ksr-
miza-kan rengiyle ve 15ikta bile giriilebilen teslim olma ve panik duygusuyla;
bir de, peygamberlerin metafizsik kavgalary, bunlarin yarathit ve yanktlar:-
nm fiziksel olarak Kral, Din, Halk ve Olaylar iizerine sigradigs dirkiitiici dii-
siinsel calkantiyla.

6- Erotizmin, egretileme yoluyla betimlenerck bagka bir goriinime bii-
riindiiriilmiis olarak vaksetin korkung bir disa vurumu bigiminde bir baska
baglama oturtulacags Marquis de Sade U™ bir Gykiist.

Sun.
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7- Etkin, somut siir ogesi gergege benzemezlib olacab bir ya da birgok co-
sumeu melodram.

8- {l,éeledmize tepki diisincesivle ve belli bir metinden gorsel olarak -
kartilabilecek seylere Grnek mitelikte Richner'in'® Woyzeck'i.

9- Metinlerinden arstilmis bigimde Elisabeth dinemi tyatro yapitlars
yalnizca donemin ritkiisliiktlers, durumlar, kisilikler ve olay alinarab.
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VAHSET UZERINE MEKTUPLAR®

BIRINCI MEKTUP
Paris, I3 Eyliil 1932 -

J.Pye®
Sevgili Dost,

Bildirgemle ilgili olarak size onun dilini bayagilastirabilecek agik-
lamalarda bulunamayacagim. Simdilik yapabilecegim tek gey, Vahget
"I'iyatrosu bagligint yorumlamak ve neden bu adi segtigimi dogrulama-
ya ¢aligmak.

Bu Vahset'te, ne sadistlik ne de kan séz konusudur, en azindan
salt bigimde degil.

Ben, korkuyu belli bir dizgeye gére iglemiyorum. Vahget sozcligii
de, genelde kendisine yakigunidig: bicimde, maddesel ve yirucilik
anlaminda degil, daha genig bir anlamda ele alinmalidir, Ve ben bunu
soylerken, dilin aligilagelmis anlamini pargalama, bir kez olsun temel
catisinl bozma, kisitlayicr zincirini kirma ve son olarak, soyut tasarlar
arasinda her zaman somut bir kavram gagrigtiran dilin kkenbilimsel
dzelliklerine yeniden dénme hakkini 1srarla istiyorum.

T'ensel bir ac1 igermeyen an bir vahget de imgelenebilir. Ve zaten
felsefel anlamda vahget nedir? Diigiinsel agidan, vahgetin anlamy, sert-
lik, amansiz uygulama ve karar, déniisii olmayan salt bir kararhilik de-
mektir.

En gegerli felsefel gerekircilik, varllifimiz agisindan, vahgetin im-
gelerinden biridir. .

Vahset sézciigiine, haksiz bir bigimde, kan déktiiren sertlik, fizik-
sel acinin nedensiz ve yarar giidiilmeden aranipi anlami yiikleniyor.
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Savagta bozguna ugrayan prenslerini arabasinin arkasinda siiriikleyen
ve kendisine kéle yapan Etiyopya krali, bunu umurtsuz bir kan tutku-
suyla yapmaz. Gergekten de, vahset dokiilmiig kanla, kurban edilmis
bedenle, ¢armiha gerilmis diigmanla esanlaml degildir. Vahgeti isken-
celerle dzdeslestirme, sorunun en kiiglik yanidir. Yerine getirilen vah-
sette, idam edecek cellatin da boyun egdigi ve gerektiginde, katlan-
maya kararlt olmak zorunda kaldig: bir tiir yiice gerekircilik vardur.
Vahget 6ncelikle agik segiktir, bir tiir kat yénetimdir, zorunluluga bo-
yun egmedir. Biling olmadan, bir tiir uygulamal: biling olmadan, vah-
set olmaz. Her yagam ediminin uygulamaya konulmasinda, onun kan
rengini, acimasizlik derecesini veren bilingtir, ¢iinkii yagam dedigi-
mizde, eninde sonunda birinin &lmesi anlasilir.

IKINCI MEKTUP

Paris, 14 Kasim 1932

J.Plye
Sevgili Dost,

Vahgset, diigiinceme sonradan ekienmis degildir; 6nceden de var-
d1, ama bilincine varmam gerekiyordu. Ben, vahset sozciiglini, yaga-
ma igtahi, kozmik sertlik ve amansiz gereklilik anlaminda, karanhklart
yiyip bitiren yagam kasirgasinin bilinirci anlaminda, kaginilmaz gerek-
liligi yagamu igleten aci anlaminda kullantyorum; iyi olan sey istenilir,
~ bu bir edimin sonucudur, kétilliikse siireklidir. Gizli tanri, yaratirken
kendisine gorev olarak verilen yaratmanin acimasiz gereklilifine uyar
ve yaratmazlik edemez, sonug olarak, tyinin istemli kasirgasinin mer-
kezinde, gittikge indirgenen ve gittikge titketilen bir kotiiliik gekirde-
gini kabul edemez. Siirekli yaraticilik ve biiciinsel biiyiilii eylem anla-
mundaki tiyatro da bu gereklilige uyar. Bu istefin, bu gozii kapah yaga-
ma igtahinin, yani her gey iizerinde etkisini gésterebilecek, her jestte,
her edimde ve eylemin agkin yaninda goriilmesi gereken yagama igta-

hinin bulunmadig: bir tiyatro oyunu yararsiz ve bagarisiz bir oyun olur-
du.
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UCUNCU MEKTUP

Paris, 16 Kasem 1932

Sn. R. de R'ye®
Sevgili Dost,

Size bildirge baghgina yapilan itirazlan anlamadigimi ve kabul
edemeyecegimi soyleyecegim. Ciinkii, bana 6yle geliyor ki, yaraucilik
ve yasamin kendisi, kargihgi ne olursa olsun, olsa olsa olaylan sakinil-
maz sonuglarina vardiran bir tiir sertlikle, yani sonugta, temel vahgetle
tamimlanir.

Caba bir vahgecttir, cabayla varolug bir vahgettir. Uykusundan uya-
nan ve titm varhpiyla gevseyen Brahma, belki kendisine mutluluk ez-
gileri sunan, ama yiikseltinin en ug noktasinda, ancak korkung bir par-
¢alanmayla dile gelen bir acidan yakinir. o

Yagam atesinde, yasama igtahinda, yasama dogru akil digt itkide,
bir viir ilk koétiilik vardir: Eros'un arzusu bir vahgettir, ¢iinkil olagan-
liklan yakar geger; 6liim bir vahgertir, yeniden dirilig bir vahsertir, gii-
zellige doéniisiim bir vahgettir, ¢linkii her yénde ve doniip dm"ax? kapah
bir diinyada gergek 6liime yer yokrur, ¢iinkii bir yiikselig bir ig para-
lanmasidir, kapali uzam insan yagamlanyla beslenir, ve ¢linkii, her da-
ha giiglii yasam, dteki yagamlarla igige geger, daha dogr.usu, onlar, gii-
zellige doniigiim ve iyi birgey olan bir kiyimda yer bitirir. Kotd, gcrge.k
diinyada ve metafiziksel anlamda siirekli bir yasadur, iyi olan seyse bir
¢aba, yani buna sonradan eklenmis bir vahgettir,

Bunu anlamamak metafiziksel diigiinceleri anlamamakuir. Sonra
da kalkip bana bildirge bagligi sinirh denilmesin. Oiayiatr, \fal.1§etlc be-
lirginlik kazanir, yaratnin diizeyleri vahgetle bigimlcmr: IY-I olan her
zaman dig yiizdedir, ama ig yiizde k&til vardir. Gitgide indirgenecek
olan kétii, ama bigim olan her seyin yeniden kaosa dénmek iizere ola-

cafi1 o yiice anda.
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DIL UZERINE MEKTUPLAR

BIRINCI MEKTUP
Paris, 15 Eyliil 1931

Sn. B.C'ye("
Beyefendi,

Sahneye koyma ve tiyatroyla ilgili bir makalede, "sahneye koyma
tzerk bir sanat olarak ele alinirsa, cok énemli yanilgidarla karg1 kargiya
kalinabilir” diigiincesini dne siriiyor ve,

"Bir dram yapitinin gdsterimi ve gisterimsel yani tek bagina igle-
memeli ve tiimityle bagimsiz olarak belirlenmemelidir" diyorsunuz.

Ayrica, bunlann temel gergekler oldugunu séyliiyorsunuz.

En yiiksek derecede bir bagimsizlikla kullananlarca bile tiim do-
gal zgiinlligli yadsinan sahneye koymayy, ikincil ve bagimis bir sanat
olarak degerlendirmekte, bin kez hakhsiniz. Sahneye koyma, en dzgiir
sahneye koyucularin zihninde bile siradan bir sergileme araci, yapitlan
ortaya koymanin ikincil derecede 8nemli bir bigimi, kendine 6zgii an-
lam1 olmayan bir tiir g6z alici ara oyun olarak yagadikea, degeri, kul-
lanmak istedigi yapitlann arkasina gizlenme bagarisiyla Slgiilecektir
valmzca. Ve bu sahnelenen yapitn en ilging yonii metinden kaynak-
landikga, gosterim sanati olan tiyatroda, yazin, yanhg bigimde ve yol
acuigl tiim kiiciimseyici, onemsiz, gegici, dig goriiniislerle ilgili antam-
larla birlikte, gosteri diye adlandirilan gésterimin éniine gegtigi sitrece
devam edecektir.

Sonugta, bana dyle geliyor ki, bagka her seyden daha temel bir
gergek varsa, o da gudur: bagumsiz ve 6zerk bir sanat olan tiyatro, yeni-
den dogmazk ya da kisaca yagamak i¢in, kendisini, metinden, arn soz-
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den, yazindan ve 6teki tiim yazili ve 6nceden belirlenmiy araclardan
ayiran geyleri iyice belirlemelidir,

Metnin, hem de stze gitgide daha ¢ok yer veren, daginik, can si-
kict ve sahne estetiginin bagimh kalacag: bir metnin iistiinliigiine da-
yal1 bir tiyatro tasarlamaya devam edilebilir elberte.

Ama, kisileri belli sayida sira sira dizilmis sandalyelere ya da kol-
tuklara oturtup, ne denli hayranlik verici olussa olsun karsihikli 6ykii-
ler anlattirmaya dayanan bu anlayig, olmasi gerektigi gibi olmak icin,
mutlaka devinime gereksinim duymayan tiyatronun kesin olarak yad-
stnmasi degildir belki, daha ¢gok onun yozlagtunilmasidir.

"Tiyatro, 6z olarak ruhbilimsel birgey, duygularin diigiinsel simyasi
olmugsa ve dram konusunda, sanatin doruk noktas: eninde sonunda
belirli bir sessizlik ve duraganlik tilkiisiine dayanmigsa, bu, yogunlas-
ma diigiincesinin sahnedeki yozlagmasindan bagka birsey degildir.

Ama, onca anlatim araci arasinda, rnefin Japonlarca kullanilan
bu oyunda yogunlagma, yalmizca pek gok baska olanaktan biridir. Ve
bunu sahnede bir amaca déniigtiirmek, sahneyi kullanmakean bilerek
vazgegmek demektir, hani bir firavunun cesedini barindirmak igin pi-
ramitlere sahip olup da, firavunun cesedi bir nigin i¢ine sig1yor baha-
nesiyle nigle yetinip piramidi havaya uguracak biri gibi.

Bu kigi ayni zamanda tiim felsefel ve biiyii dizgesini de hige say-
mig olurdu, ¢iinkii nig yalnizea bir baglangig noktasi, 6lii beden de ko-
suldur.

Obiir yandan, metnin zararina olacak bigimde dekoruna szen gos-
teren sahneye koyucu haksizdir, belki de kendisinin salt sahneye koy-
ma kaygisimt kinayan elegtirmenden daha az haksizdir.

Ciinkii, sahneye koyucu, bir tiyatro oyununda, gésterinin gergek-
ten ve dzgiil olarak tiyatroluk bdliimiinii olusturan sahneye koymaya
ozen gbsterirken, sahneye uyarlama isi olan tiyatronun gergek yoriin-
gesi lizerindedir. Ne var ki, her iki yan da s8zciikler {izerinde oynuyor,
¢iinkd, eger sahneye koyma deyimi kullanila kullanila bu kiigiimseyici
anlama biiriinmiigse, bunun sorumlusu, eklemli dili &biir tiim gdste-
rim araglannin dniine gegiren Avrupa'ya zgii tiyatro anlayisimizdir.

Stzciik dilinin olasi en miikemmel dil oldugu kesin bir bigimde
kanttlanmug degildir. Ve dyle goriiniiyor ki, her seyden énce doldurul-
masi gereken bir uzam ve birseylerin olup bittigi bir yer olan sahnede,
sozctiklerin dili yerini, nesnel goriiniimiiyle bizi aninda ve en iyi etki-
leyen gostergeler diline birakmak zorundadir.

Bu agidan degerlendirildiginde, nesnel sahneye koyma ¢aligmasi,
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sozciikler jestlerin golgesinde kalacag ve tiyatronun estetik ve plastik
bolimil, dekoratif bir ara oyun olma 6zelligini terkedip sozciiFiin tam
anlamuyla iletisimsel bir 4i/ olacag) igin, bir tiir diigiinsel sayginliga ye-
niden kavusur.

Bagka bir soyleyisle, konugma amagli bir oyunda, sahneye koyu-
cunun az ¢ok ustaca aydinlaulmig dekor oyunlan, grup oyunlar, anhk
devinimler, yiizeysel diyebilecegimiz ve metni oldugundan da fazla
yiikleyen tiim etkileme ¢abalart i¢inde kendini yitirmekee haksiz ol-
dugu gergekse de o bunlari yaparken, tiyatronun somut gergegine,
sahneyi diisiinmeksizin kitaba bagl kalan ve sahnenin uzamsal gerek-
liliklerini gozden kagiran yazardan ¢ok daha yakindir.

Bana tiim biiyiik tragedya yazarlanmn istiin drama degeri ileri
siiriilerek itiraz edilecektir, gercekten de onlarda, yazinsal ya da her
ne olursa olsun sézlii yan egemen gibi goriiniir.

Bunu séyle yanitlayacagim: eger bugiin, Esychyle, Sofokles, Sha-
kespeare hakkinda, onlara yaragir bir fikir vermekte ne denli becerik-
siz kaldigimiz ortaya gikiyorsa, bu, ¢ok biiylik bir olasihikla, tiyatrolan-
nin fizigini sezemeyigimizdendir. Giinkii, bir s6yleyls bigiminin, bir
jestlemenin, biitiin bir sahne ritminin dogrudan dogruya insansal ve
etkili yaini yakalayamryoruz. Hani kahramanlannin ruhsal durumu-
nun hayranlk verici s6zlii agimlamasindan daha ¢ok degilse de, onun
kadar 6nemli olmasi gereken yani.

Iste, onlarin tiyatrolarinin derin insancdhgini, yeniden bu yanyla,
caplara gore degisen ve duygulan gergeklestiren bu belirgin jestleme
aracilifiyla bulabiliriz.

Ama, béyle olsa ve bu fizik gergekten varolsaydi bile, bu biiylik
tragedya yazarlanindan higbirinin, gorsel somutlagtirma igi olan ve yal-
nizca somutlagtirmayla yagayan tiyatronun kendisi olmadigint savu-
nurdum yine. Istenirse, tiyatronun daha az geligmis bir sanat oldugu
soylensin, - acaba 6yle mi! -, ancak tiyatro, bir tiir askiya alinmug, ama
somut jestlerle dile getirilen durumlanin yaraticist olan duygulary, in-
san duyarhliklarint belli bir noktada tutugturarak sahne boglugunu
doldurma ve canlandirma bigimidir.

Ve bunun da dtesinde, bu somut jestler, konugma dilinin gerekli-
ligini bile unutturacak kadar etkili olmalidir. Konugma dili varsa eger,
o zaman da bir yeniden ortaya ¢ikma yolu, devingen uzamin bir aracisi
olmahdir; ve jestler arasindaki giiglii bag, insan etkenligi sayesinde,
gergek bir soyutlama degeri kazanabilmelidir.
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Tiyatro, tek bir sézciikle, somut ve soyutun derin dzdesliginin bir
tiir deneysel tanitlamast olmalidir,

Giinkil, sézciiklerle dile gelen kiiltiir yaninda, bir de jestlerle dile
gelen Kiiltiir vardir. Diinyada, diisiincelerin bize, Dogu dillerinde ol-
dugu gibi, gegerken tiim bir dogal benzesimler dizgesini sarsarak de-
g1, duragan durumda sunuldugu, yoksunluk yanlisi, diigiinceleri kup-
kuru kilma yanlis1 Baeih dilimizden bagka diller de vardir.

Tiyatronun, diigiincelerin ugusurken ve soyuta déniigiimlerinin
herhangi bir noktasinda durduruldugu bu sonsuz benzegim sarsintila-
nnin en etkili ve en etkin gegis yeri olarak kaldigs dogrudur.

Bu kikirdaks: diigiince degisimlerini g0z &niine almayan; bilinen
ve basmakalip duygulara, yan bilincin alanina giren ve jestlerin uyan-
dirdig1 sezinlemelerin her zaman sézciiklerin kesin ve sumrh belirle-
melerinden daha baganili bir bigimde dile getirecegi ruh durumlarnin
anlatymm katmayan bir tiyatro tam olarak varolamaz.

Ozede, dyle goriiniiyor ki, olabilecek en iistiin tiyatro gériisii, du-
yularnn sézeiiklere doéniistiigii, sézciiklerde carpigtigl goriiglerden daha
gok, bizi felsefel olarak Olusumla bangik tutan, birgok nesnel durum
ai:aSJndzn, bizde, diigiincelerin nesnelere gegtifl ve doniistiigii sezgisi-
ni uyandiran griigtiis.

Yinez Oyle gortiniiyor ki ve zaten tiyatro béylesi bir istengten dog-
n?.uaur, tiyatro, iflsan ve istekleri, ancak insan yazgisiyla kargilagtip 6l-
¢iide ve manyetik olarak bu bulugmanin oldugu agida isin igine sok-
malidir. Ona boyun egmek igin degil, onunla boy élgiismek igin,

IKINCI MEKTUP

Parss, 28 Eyliid 1932

J.P'ye@
Sevgili Dost,

. Sanmuyorum ki, bir kez bildirgemi okuduktan sonra, elestirileri-
nizde diretebilesiniz, bu durumda ya okumamg ya da yanls anfamig
f)lma1151nlz. Benim gosterilerimin Copeau'nun dogaglamalartyla higbir
ilgisi yokcur. Benim gosterilerim, ne denli giiglii bir bigimde, somu-
tun, diganida olanin igine dalarlarsa dalsinlar, ne denli beynin kapalt
odalaninda depil, agik dogada kék salarlarsa salsinlar, oyuncunun yon-
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tulmamig ve diislinceden yoksun esininin kararsizligina teslim edilmig
degildir; hele hele, bir kez metinden kopunca dalip giden ve artik hig-
bir sey bilmeyen gagdas oyuncunun. Gésterilerimin ve tiyatromun
yazgisini boyle bir raslantiya birakmaya niyetim olamaz. Hayur.

Iste gergekte olacak olan. Sanatsal yaraticihigin hareket noktasint
degistirmek ve tiyatronun aligilagelmis yasalarim altiist etmek gibi bir-
sey soz konusu. S6z konusu olan, eklemli dilin yerini, farkl: dogada bir
dilin almasidir, bu dilin anlatim olanaklar sézciiklerin diline egdeger
olacak, ama kaynagini, diigiincenin daha derin ve daha uzak bir nokta-
stndan alacakunir. .

Bu yeni dilin, dilbilgisinin daha bulunmas: gerekiyor. Jest, onun
maddesi ve basidir; isterseniz alfas1 ve omegasi deyin. O, hazir bigim
verilmis sézden gok, séziin GEREKLILIGI'nden yola gikar. Ama,
sdzde bir ¢ikmaza rastlarsa, kendiliginden jeste doner. Insana dzgii so-
mut anlatim yasalarinin bazilanina, gecerken goyle bir dokunur. Ge-
rekliligin i¢ine dalar. Sonu dilin yaratilmasina varan yolu giirsel olarak
yeniden kateder. Ama, szlii dille devingenlegmis diinyalann iyice bi-
lincine vararak ve onlan tiim goriiniimleriyle yeniden yaratarak. insan
hecesinin katman yiginlart arasina girip yerlegsmis ve onun iizerlerine
kapanarak 6ldiirdiigii iligkileri yeniden uyandins. Yunanca Zeus-Pa-
ter'in Latincedeki kaynagtirdmig bigimiyle bizde Jiipiter olarak soyle-
nen Ateg Baba'nin, bizi kendisinden sanki bir kalkanla korudugu yan-
gt Atesleyicisini anlatmak icin sézciiiin gegirmis oldugu tiim iglem-
leri, yani gighklarla, ses benzetmeleriyle, gistergelerle, davramglarla,
yavas, cok sayida ve tutkulu sinirsel ses perdesi degisimleriyle gergek-
lesen tiim bu iglemleri, agama agama, s6zciigii sézciifiine yeniden ya-
par. Ciinkil ben, sdzcliklerin her sey demek olmadigini ve dogalarin-
dan ve belirlenmis, kesin olarak saptanmig niteliklerinden dolays, dii-
slincenin geligmesini saglama ve kolaylastirma yerine, onu durdurduk-
larini ve felee ugratuklann: ilke olarak ortaya koyuyorum. Ve gelig-
meyle, somut ve engin bir diinyada oldufumuz zaman, somut, engin
gergek degerleri kasdediyorum. Oyleyse, bu dil, engin bir alani, yani
uzami sarmayl ve kullanmayt ve onu kullanarak konugkan kilmayi
amaghyor: bu engin alanin nesnelerini, olaylanini birer imge, birer s6z-
citk olarak aliyorum ve bunlan bir araya getirerek, simgeciligin ve can-
It benzetmelerin yasalarina uygun bigimde birbirlerine kargilik verdir-
tiyorum, Hani su her giirin ve yagayabilir her dilin sonsuza dek gegerli
yasalan ve daha baska seyler arasinda, Cin ideogramlarinin ve eski Mi-
str hiyerogliflerinin yasalart. Oyleysc ben, dilin ve tiyatronun olanakla-
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rnt kisitlamaktan ote, yazili oyunlar oynamayacagim bahanesiyle, sah-
ne dilini enginlegtiriyorum, onun olanaklarini artirryorum,

Konugma diline bagka bir dil ekliyorum ve gizemli olanaklari ar-
tik unutulmug olan sozsel dile, eski biiyiisel etkenligini, biiyiileyici,
biitiinsel etkenligini yeniden kazandirmaya g¢aligtyorum. Yazili oyun
oynamayacagim dedigimde, yaziya ve séze dayah oyun oynamayacagi-
mi, kurgulayacagim oyunlarda sézciiklerin aligilmis diliyle sinirlanip
yazilamayacak agirhiklt bir fiziksel pay olacagini ve sézlii ya da yazili
bir boliimiin bile, yeni bir anlayisla séylenip yazilacagim séylemek is-
tiyorum.,.

Tiyatro, burada, Avrupa'da, daha dogrusu Bati'da uygulandiginin
tersine, artik kargilikli konugmaya dayali olmayacak, ayrica, kargilikh
konugma, biraz kalmis olsa bile kaleme alinmayacak, 6yle énceden de-
gil, sahnede belirlenecek; sahnede gergeklestirilecek, 6biir dille ba-
ginuli olarak ve gereklilikleriyle, davraniglarla, gostergelerle, hareket-
lerle ve nesnelerle sahnede yaratilacak. Ama, tiim bu nesnel arayiglar
dogrudan dogruya, Séziin bir gereklilik gibi, sahnedeki bir dizi baski-
nin, ¢arpigmanin, slirtigmenin, her tiirlii geligimin sonucu gibi gériine-
cegi konunun iginden dogacag igin, - (bdylece tiyatro, yeniden canl,
ozgiin bir ¢alisma olacak, yokluguyla sanati nedensiz kilan o bir tiir
heyecanl: yiirek garpintisini koruyacakur)- tiim bu arayuglar, bu aragtir-
malar, bu sarsintilar, sonunda yine de bir yapita, £aydedilmis, en ince
aynntilanyla belirlenmis ve yeni simgeleme bigimleriyle saptanmis bir
kompozisyona ulagacaktr. Kompozisyon ve yaratma bir yazarin kafa-
sinda olugmak yerine, bizzat dogada, gergek uzamda olugacak ve kesin
sonucuy, iistelik sonsuz bir nesnel zenginlikle birlikte, herhangi bir ya-
pitinki kadar titiz ve belirli kalacaktir,

EK.-Sahneye koymaya ait olan gey, yazar tarafindan yeniden ele
alinmali ve yazara ait olan sey de yazara, ama yazarla sahneye koyucu
arasinda var olan o anlams:z ikilemi ortadan kaldiracak bigimde kendi-
si de sahneye koyucu olmug yazara geri verilmelidir.

Dogrudan sahnedeki girsel konuyu islemeyen, yoniinii belirleye-
rek ve gdsteride ydneliminin etkisini duyurarak sahnede déniip dur-
mayan bir yazar, aslinda, gérevine ihanet etmis demektir. Ve onun ye-
rini oyuncunun almast dogru olur. Ama, o zaman, bu yetki agimindan
ancak zarar grecek olan tiyatroya yazik olur.

Soluga dayanan tiyatroluk zaman, bazan dayanilmaz bir soluk ver-
me istenciyle hizlanie, bazan da geri gekilip, disil ve uzun siiren bir so-
luk aligta azalr gider. Yanda kesilmig bir jest, ¢ilgin ve degisken bir
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kaynagmay1 ¢agrgtirir ve bu jest ¢agrigtirma biiyisiinii kendinde tagr-
maktadir.

Ama, tiyatronun enerjik ve canli yagamuna iligkin telkinlerde bu-
lunmak hosumuza gidiyorsa da yasalar beliclemeye niyetimiz yok.

Kugkusuz, insan solugunun ilkeleri vardir, bunlar, Zodar'daki(*)
iic Kabala gelenegi 6gesinin sayisiz bagdasimlarina dayanir, Alusi te-
mel igiizleme olmak iizere sayisiz iigiizleme bagdagimi vardir, ¢iinki
tiim yagam onlardan kaynaklanir. Ve gergekten de tiyatro, bu biiyiile-
yici solumanin istendiginde iiretildigi uzamdir. T'emel bir jestin belir-
lenmesi, kendisiyle birlikte ivedi ve gogul bir solumay1 zorunlu kildig
gibi, artmg olan bu ayn1 soluma, dalgalarint belirli bir jest gcr?evcsiq-
de yavagca yayabilir de. Soyut ilkeler vardir, ama somut ve biglmlcndf-
rici yasa yoktur; tek yasa, kisik sessizlikten bir kasilmanin ivedi resmi-
ne ve mezzo voce bireysel sézden yavagga toplanan bir koronun agir ve
vzun firtinasina dogru yol alan siirsel enerjidir.

Ama dnemli olan, bir dilden biiriine, agamalar, gériingeler yarat-
maktir. Uzamdaki tiyatronun gizi bagdagmazhkur, onun gizi, tinlarin
uyusmazhig ve eytisimsel olarak anlatumin zincirlerinden koparilmast-
dir.

Bir dilin ne oldugn hakkinda diigiince sahibi olan bir kigi, bizi an-
layabilecektir. Biz de zaten yalnizea onun igin yaziyoruz. Ayrica, Vah-
set "Tiyatrosu'nun 1k Bildirgesini tamamlayacak ek agiklamalarda bu-
lunuyoruz.,

T'emel olan her gey Ilk Bildirgede soylendiginden, ikincisi yalniz-
ca bazi noktalara ac¢iklik kazandirmay: amagliyor. Vahgetin kullanilabi-
lir bir tanimini veriyor ve sahnenin gdrsel uzamunin bir betimlemesini
sunuyor. Bunu nastl yaptigimiz daha sonra goriilecekrtir.

(*) Antonin Arcaud'nun sézonii cttigi "Kabala®, Ibranice “gelenck” antamina gelir. Kutsal kitap me-
dinleri ve siizlii gelenekleri tizerine Yahudilerin yapugy gizemli ve igrek yorumlann timi Kabala
gelencgini olugturur. Zotar Kabala gelencfinin emel yaprudie, (. n.)
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Paris,9 Kasim 1932

J.P'ye®,
Sevgili Dost,

Vahset Tiyatrosu Bildirgesine karsi size ve bana yapilnus elestirile-
rin bazilar, en azindan belirleyici temel 6ge olarak tiyatromda nigin
yer aldig1 gok 1yi anlagilmayan Vahsetle ilgili; bazilart da benim tasarla-
digim bigimdeki tiyatroyla ilgili.

[k elegtiriyle ilgili olarak, bu clestiriyi yapanlara hak veriyorum,
ama dyle vahsetle, tiyatroyla ilgili olarak yapilan elestirilere degil, vah-
setin tiyatromda tuctugu yerle ilgili olana. Bu sézciige yiikledigim gok
ozel kullanim hakkinda, daha 6zgiil olarak bilgi aktarmaliydim, ayrnca
sadist bir zevkle, diigiince yozlagmasiyla, 6zel duygulara ve aykin dav-
ranuglara tutkunluk, 6nemsiz ve ikincil derecede, hele hele durum ve
kogullara baglt bir anlamda kullanmadigimi séylemeliydim; bildirgem-
de, kétiiliik egilimli bir vahget, yozlagmis istah tomurcuklu ve 6nce-
den bozulmus bir derinin iizerinde gelisen hastalikh urlar gibi kan
dokme egilimli jestlerin dile getirecegi bir vahget séz konusu degildir;
tersine, apagik ve art bir duygu, gergek bir diigiince devinimi, hem de
yasamin kendi jestine uydurulacak olani s6z konusudur; ve bu diigiin-
ceye gore yagam, nasil ki enginligi, yogunlugu, agirlasmay: ve madde-
yi kabul ediyorsa, sonugta metafiziksel olarak dolaysiz bir bicimde ké-
tiiliigl ve kotiliikten, uzamdan, enginlikten ve maddeden aynimaz
olan her seyi kabul eder. Tim bunlarin sonu biling ve igsikintisina ve
igstkintist igindeki bilince vanr. Ve biitiin bu olaganliklar kendileriyle
birlikte ne denli gozii kapah bir sertlige neden olursa olsun, yasam
kendini gostermekten geri kalamaz, yoksa yasam yagam olmazdy; iste

vahget dedigimiz olay da, sertlik, kendisini iskenceyle ve her geyi eze-

rek gisteren o ug boyuttaki yagam, o yatigmak bilmez ve an duygudur.

Bu nedenle "vahget" dedim, "yagam" diyebilecegim gibi ya da "ge-
reklilik" diyebilecegim gibi, ¢linkii dzellikle belirtmek isterim ki, bana
gore tiyatro bir edimdir, siirekli tiiretmedir, onda donuk higbir sey
yoktur, ben onu gergek bir edimle, daha dogrusu, canli, yeni, biiyiilii
bir edimle bir tutuyorum.

Ayrica, tiyatroyu, teknik ve uygulama yoniinden {istiin diigiincey-
le eg tutma yollarini aragtirryorum, bu benim tiyatro iistiine edindigim,
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belki agir1, ama her ne olursa olsun, canli ve siddetli bir diigiince.

Bildirgenin kaleme alinmasina gelince, dikine ve biiyiik sl¢iide
eksik oldugunu kabul ediyorum.

Sert, beklenmedik, iirkiitiicii ve korkung goriinen ilkeler éne sii-
riiyorum ve onlari agtklamam beklenirken, sonraki ilkelere gegiyorum.

Uzun s6ziin kisasi, bu bildirgenin eytigimi zayif kahyor. Gegigleri
goz oniine almaksizin, bir diglinceden &biriine atliyorum. Benimse-
nen diizeni dogrulayacak bir igtutarhlik hig yok.

Son elestiriyle ilgili olarak, sahneye koyucunun, sézciigiin gerek-
tirdigi anlamda sahneye koyucu olmak, yani konusunun ve nesnesinin
ustast olmak istiyorsa, bir tiir demiurgos olarak ve kafasindaki yatig-
mak bilmeyen arlik ve her ne pahasina olursa olsun sonuca gitme dii-
stincesiyle, ruhbilimsel diizlemde en mutlak ve en biitiinsel torel sert-
lige, kozmik diizlemde de, harekete gegirmesi gereken geyleri hareke-
te gegiren, yolu iistiinde, neyi yakmak ve ytkmak gerekiyorsa onu ya-
kip yikan bazi gozii kapal giiglerin zincirden boganmasiyla e§ anlam-
da, yogun devinim, tumturakl ve anlagilir jest arayigin fiziksel alanda
da iglemesi gerektigini iddia ediyorum.

Ve igte genel sonug:

"I'iyatro artik bir sanat degildir; ya da yararsiz bir sanattir. Biri ya
da dteki her iki durum, Bati sanat diigiincesine uygun digiiyor. Bizler,
gosterisli ve bog duygularla, yalnizea hosa gitmeye ve siislemeye yone-
lik amagsiz etkinliklerle dolup tagmigiz; artik, eyleme gegecek bir ti-
yatro istiyoruz, ama tammlanmas: gereken bir diizlemde eyleme gege-
cek olant,

Bizim gergek eyleme, ama yarar saglayici sonucu olmayan eyleme
gereksinimimiz var. "Liyatro eylemi toplumsal diizlemde yayginlag-
maz, kaldi ki, térel ve ruhbilimsel diizlemde daha az yayginlagir

Buradan da, sorunun siradan olmadigi anlasilmakeadir; Bildirge-
miz ne denli karmagik, anlagilmast gii¢ ve tirkiitiicii olursa olsun, en
azindan, gergek sorunu bir kégeye itmedigi kabul edilecektir; tam ter-
sine, bildirgemiz, sorunun dogrudan iizerine gitmektedir, bu da, uzun
zamandan beri higbir tiyatro adaminin yapma goziipekligini gostere-
medigi birgeydir. Simdiye dek, hi¢ kimse bir tiyatronun ilkesine, bu
metafiziksel ilkeye hevesle el atmads, ve eger gegerli tiyatro oyunlan-
nin sayisi az ise, bu deha ya da yazar eksikliginden degildir.

Deha sorunu bir yana birakilirsa, Avrupa tiyatrosunda temel bir il-
ke yanilgisi var; ve bu yamlgi, deha yoksunlugunun siradan bir aksama
gibi degil de sonug gibi gbriindiigii bir dizi kaginiimaz olaya baghdur.
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Eger cagimiz tiyatrodan kopuyor ve onunla ilgilenmiyorsa, bunun
nedeni, tiyatronun onu temsil etmeye son vermis olmasindandir, Aruk
¢agimiz, tiyatronun kendisine destek olabilecek Séylenler sunmasin
ummamaktadir.

Diinya tarihinde, bir olasilikla egine rastlanilmaz bir gagda yasiyo-
ruz, elekten gecirilmis diinya kendi eski degerlerinin gokiigiine tamik
oluyor. Tortulagmig yagam temelinden sarsiliyor. Ve bunlar, térel ve
toplumsal diizlemde, arzularin canavarca bir ¢oziilmesiyle, en bayag
giidiilerin &zgiirliiklerine kavugmasiyla, yanmis ve erkenden alevlere
maruz kalan yagamlarin bir gitirdayigtyla dile geliyor.

Giincel olaylarda ilging olan gey, olaylarin kendisi degil, zihinleri
igine diigtirdiigii térel kaynama durumudur; bu ug noktadaki gerginli-
gin derecesidir. Bizi siirekli olarak igine gémdiigii bilingli kaos duru-
mudur.

Biitiin bunlar, dengesini yitirtmeden zihni sarsaliyor ve yagamin
dogal nabiz atigint yorumlamakta etkili bir arag oluyor.

Iste tiyatro, bu etkili ve séylensel giincellikten kopmusgtur; bu de-
rece giincelligi bilmeyen bir tiyatrodan, seyirci de hakli olarak kopar.

Bu durumda, tiyatronun, uygulandig bigimiyle, imgelemden kor-
kung derecede yoksun kaligint elegtirebiliriz. Tiyatro, yasamla bir tu-
tulmalidir, ama Syle bireysel yasamla, KISILIKLERIN zafer kazandi-

g1 yasamin bireysel ozelligiyle degil, insan bireyeiligini silip siipiiren
bir tiir 6zglirlestirilmig yagamla ve insanin yalnizca bir yansi oldugu ya-
samla bir tutulmalidir. Soylenler yaratmak: igte tiyatronun gergek nes-
nesi, yagami evrensel, engin goriiniimiiyle yorumlamak ve bu yasam-
dan, iclerinde kendimizi bulmay arzuladigimiz imgeleri ¢ikanp al-
mak.

Ve bunu yaparken bir tiir genel benzerlige ulagmak, bu benzerlik
dylesine giiclii olsun ki, etkisini de aninda iiretsin.

Bizi dzglir biraksin, kiigitk bireyselligimizi kurban etmis olan bir
Stylendeki gibi, Gegmisten kopup gelmis Kisilikler rnegi, Gegmiste
bulunmus olan giiglerle.
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Paris, 28 Mayis 1933

].P'ye®
Sevgili Dost,

Ben dogrudan ¢agimiz iizerinde etkili olmak istedigimi soyleme-
dim; ben yapmak istedigim tiyatronun, gafimiz igin olanakh olabilme-
si ve gagimiz tarafindan kabul edilmesi igin bir bagka uygarlik bigimini
gecektirdigini soyledim.

Ama bu tiyatro, ¢agini temsil ermeksizin, diigiinceleri, gelenekle-
ri, inanglari, zamanin anlayiginin dayandigy ilkeleri derin bir degisime
siiriikleyebilir. Bu da her durumda, istediklerimi gergeklestirmeme,
ama titizlikle gerceklestirmeme engel olmaz. Ya diislemis oldugum
seyi gergeklestirecegim ya da higbir gey yapmayacagim,

Gosteri konusuna gelince, ek agiklamalarda bulunmam olanaksiz.
Bunun iki nedeni var:

1-Birincisi, ilk kez yapilmasini istedigim birseyin yapilmasi sdy-
lenmesinden daha kolaydir.

2-Ikincisi, ¢ogu kez bagima gelmig oldugu gibi, dykiiniilme tehli-

. kesiyle yiizylize kalmak istemiyorum.

Bence, hig kimse, kendisini yazar, yani yaranci olarak adlandira-
maz ve yalnizea dogrudan sahneyi kullanmasi uygun goriilen kisgi,
kendisini yazar, yani yaratict olarak adlandirma hakkina sahiptir. Ve
dogrusu o ya, yalmz Fransa'da degil, Avrupa'da ve hatta tiim Bau'da
ele alindig1 durumuyla, tiyatronun giigsiiz kaldigi nokta burasidir: Batl
tiyatrosu, dil olarak yalnizca eklemli dili, dilbilgisel olarak eklemlen-
mis dili, yani séziin ve yazili soziin dilini, soylensin ya da s6ylenmesin,
ancak yazilmis ise degeri olan soziin dilini tanr, bir dilin yeteneklerini
ve erdemlerini yalnizca bu dile maleder, genelde bu sézciife taninan o
bir tiir diigiinsel sayginlikla, yalnizca onun dil olarak adlandiriimasin
salik verir.

“Tasarlaniidigt durumuyla buradaki tiyatroda, metin her geydir.
Bir sonuca baglanmustur, kesin olarak kabul edilmigtir ve bu, gelenek-
lere, ruha yerlesmistir, bu dyle bir tinsel deger diizeyine ulagir ki, aruk
sozciik dili temel dildir. Oysa, Batinin yaklagiminda bile, séziin ke-
miklesmis oldugunu, sbzciiklerin donduruldugunu, anlamlarin sira-
danlagtinlmig ve kisitlt bir terimbilim iginde gdmiilii birakildiklarin:
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kabul etmek gerekir. Burada uygulandigi durumuyla tiyatroda, yazili
bir sézciik, soylendiginde de ayni anlama sahiptir. Bu da, baz tiyatro
meraklilarina, okunan bir tiyatro oyununun, aynt oyunun gsterimin-
den daha bagka, daha biiyiik mutluluk verdigini sdyletmektedir. Bir
sozcligiin ozel sézcelemiyle, uzamda yayabildigi titresimiyle ilgili olan
her sey onlann géziinden kagmaktadir ve bunun igin diisiinceye ekle-
yebilecegi her sey de. Bu anlamda ele alinmig bir sézciigiin, hemen
hemen yalmizca yargilamaya dayanan, yani agiklayici bir anlami vardar,
Ve bu kogullarda, sézciigiin iyice kesinlesmis ve bir sonuca baglanmig
terimbilimsel yanina bakilarak, onun olsa olsa diisiinceyi durdurmak
icin varoldugunu séylemek abartmak olmayacakur, sbzciik diigiinceyi
agar, ama bitirir de; sonug olarak sézciik, olsa olsa varilan bir noktadur.

Agikga goriilebilecegi gibi, siirin tiyatrodan elini etegini ¢ekmig
olmas1 bosuna degildir. Cok uzun zamandan beri dram ozaninin ortaya
cikmayisy, siradan bir rastlanu degildir. Sézlii dilin kendi yasalan var-
dir. Dért yiiz yildan fazla bir zamandan beri, 6zellikle Fransa'da, séz-
ciiklerin yalnizca tanimlama amactyla tiyatroda kullanilmasina fazla-
siyla aligilmustir. Olay, cemel bagdagimlan sayica fazla olmayan ruhsal
izlekler gergevesinde ¢ok fazla déndiiriiliip dolastinimistir. Béylece ti-
yatro, gekicilikten ve ozellikle imgelemden yoksun birakilmaya iyice
alhsurdmigtr.

Tiyatronun da stz gibi dzgiir birakilmaya gereksinimi vardur.

Oyuncular, duygular, tutkular, arzular ve tiimiiyle ruhsal nitelikli
itkiler ¢ergevesinde kargilikli konugturmakta bu direnis, { o zaman bir
sozciik sayisiz mimiZin yerini tutacaktur, ¢iinkit agiklama gerektiren
bir alan s6z konusudur), tiyatronun gergek varlik nedenini yitirmis ol-
masinin, ayni zamanda, yagami ¢ok daha iyi dinleyebilecegimiz bir
sessizligi dileyecek noktaya gelinmesinin nedenidir. Zaten, Bat ruh-
bilimi de kendini karsiliklt konugmayla dile getirir ve orada, anlagihr,
her seyi dile getiren anlami agik sézciik saplantist sonunda sézciiklerin
zayiflamasina yol agar.

Dogu tiyatrosunda ise, stzciiklerin belirli bir yayilma giiciine sa-
hip anlamlart korunabilmigtir, ¢iinkii s6zciipiin igerdigi agik anlam her
sey degildir, dogrudan bilingdigina seslenen séziin miizigidir. Iste, bu
nedenle Dogu tiyatrosunda séziin dili yoktur, jestlerin, davraniglarin
ve gostergelerin dili vardir, eylem durumundaki diigiince agisindan,
bunlann &teki dil denli yayilma ve aginlama giictine sahip anlamlart
vardir. Ggsterge dili, Dogu'da konugma dilinin iistiinde tutulur ve bii-
yilii ivedi giice sahip oldugu kabul edilir. Onun yalnzca zihne degil,

s
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duyulara da seslenmesi ve duyularla, tiimiiyle devinim durumundaki
duyarliligin en zengin ve en verimli bélgelerine ulagmas istenir.

Bu durumda, yazar sozlii dile sahip biri ve sahneye koyan da onun
tutsaf ise, burada sézciiklerle ilgili bir dil sorunu var, terimlere iliskin
bir kangiklik var demektir. Bu, genelde sahneye koyan terimine yiik-
lenilen anlamdan dolayi, sahneye koyanin olsa olsa bir zanaatg, bir
uyarlayici, kendini sonsuza dek dram yapitim bir dilden 8biiriine ak-
tarmaya adamig bir tiir gevirmen olarak goriilmesinden kaynaklanir; ve
bu kangiklik, sdzciik dili 6biir dillerden daha tistiin goriildigii siirece
ve tiyatronun bu dilden bagkasini kaldumadigi kabul edildigi siirece
devam edecek ve sahneye koyan, yazar kargisinda silinmekren kurru-
lamayacakeur.

Ama, hele bir, az da olsa, dilin soluklandinict ve plastik kaynakla-
rina geri déniilsiin, sozciiklerle, onlara yagam veren fiziksel devinimler
arasinda bag kurulsun, séziin mantiksal ve yargiya dayanan niteligi,
onun fiziksel ve duygusal niteligi altinda yitip gitsin, bir bagka deyisle,
sozciikler yalnizea dilbilgisel agidan anlatmak istedikleri geyler igin
ele alinmak yerine, sessel baglamda ele alinsin, birer devinim olarak
algilanilsin ve bu devinimler de, yagamun biitiin durumlannda yaptifi-
miz ve sahnede de oyunculann bikmadigi, bagka dolaysiz ve yalin de-
vinimlerle igige gegsin, iste 0 zaman, gergek yazin dili yeniden oluga-
cak ve canlanacaktir; dahast, bazi eski ressamlarnn tablolarinda oldugu
gibi, bizzat nesneler kendiliginden konugmaya koyulacakur. Igik, de-
kor gorevi gormek yerine, gergek dil goriiniimlerine girecek ve sahne-
deki nesnelerin tiimii anlamla-uguldayarak siralanacak ve yiizlerini
gistereceklerdir. Bu ivedi ve fiziksel dile, yalmizca sahneye koyan sa-
hiptir. Iste onun igin, tam bir 6zerklik i¢inde yaratma firsati.

Buna kargin, yagama bagka bir alandan daha yakin olan alanin us-
tas1 kiginin, yani sahneye koyanin, dogas: geregi soyut alanda, yani ka-
git fizerinde galigan yazarin tistiinliigiinii her firsatta kabul etmest ga-
sirtict olurdu. Sahneye koymanin olumluluklan i¢inde, sézciiklerinki-
ne erisen ve onu agan jest dili bulunmasa bile, yine de herhangi bir
sessiz sahneye koyma, devinimiyle, kalabalik oyuncu kadrosuyla, 1g1k-
landirmasiyla, dekoruyla, Lucas de Leyde'in Les Filles de Loth, Go-
va'nin Sabbats, Greco'nun Résurrections et Transfigurations, Jérdme
Bosch'un La 1entation de Saint-Antoine, ve Yasli Brueghel'in, kirmizi
bir 151k selinin tablonun bazi bliimlerinde yogunlagmis olsa da, her
yandan figkirryormug gibi ve seyredenin saskina dénmiig bakigini bil-
mem hangi teknik yéntemle, tablonun bir metre uzaginda yere ¢aki-
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yor gibi goriindiigii igler iirpertici ve gizemli Du/le Grier gibi tablolarda
derin boyutta var olan geylerle boy 8lgiismeliydi. Ve tiyatro her yoniiy-
le orada kaynagir. Beyaz bir 151k dalgasiyla kesilmis bir yagam devin-
genligi, ad1 olmayan s1f yerlere varip dayanir. Kursun moru renginde
kulak tirmalayict bir giiriilti, bu larva kaynagmasinda yayilip gider, de-
rideki bereler bile aynt rengi higbir zaman veremez. Gergek yagam,
devingen ve beyaz; gizil yagamsa kursun moru renginde ve donuk
olup sonsuz bir donuklugun olast tiim davraniglanina sahiptir. Sessiz
bir tiyatrodur bu, ama, kendini anlatmak igin bir dili bulunmasi duru-
munda konusabileceginden ¢ok daha fazla konugan bir tiyatro. Biitiin
bu tablolar, ikiz anlamlidir ve salt resimsel szelliklerinin disinda da bir
ogreti igerirler, doganin ve ruhun gizemli ya da korkung gériiniimleri-
ni ortaya koyarlar.

Ama, tiyatro i¢in mutlu bir raslanti ki, sahneye koyma bunun da
tesinde birgeydir. Ciinkii art bir sahneye koyma, somut ve belirgin
araglarla bir gésterim olma diginda, jestlerle, fizyonomi oyunlan ve
canlt davranuglarla, miizigin kullanimuyla, sziin igerdigi her seyi igerir
ve lUstelik, sozii de kullanir. Hecelerin ritmik olarak yinelenmeleri ve
sozciiklerin kesin anlamlarin: érten 6zel ses perdesi cesitlemeleri, be-
yindeki imgeleri en fazla sayida, az ya da ¢ok sanrisal bir durum yarari-
na ivedi olarak harekete gegirir, duyarliligin ve ruhun organik bir degi-
sime ugramasini zorunlu kilar; ve bu degigim, yazih siirin elinden, sii-
regeldigi durumuyla onun belirgin bir niteligi olan nedensizligi alma-
ya katkida bulunur. Béylece tiyatronun ana sorunu bu nedensizlik cer-
cevesinde yogunlagir.
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VAHSET TIYATROSU®

(Ikinci Bildirge)

Acikga soylensin ya da sdylenmesin, bilingli ya da bil.ingsiz, §iir.sel du-
rum, yani yagamin agkin bir durumu, aslinda, seyircinin fi§k[a, cinayet-
te, uyusturucuda, savasta ya da bagkaldinda aradig seydir. ‘

Vahget Tiyatrosu, tutkulu ve girpitnmali bir yasam kavramini ti-
yatroya geri getirmek igin olugturulmustur; zaten, bu tiyatronun temel
aldig1 vahseti, siddetli sertlik ve sahne dgelerinin agin yogunlugu anla-
minda anlamak gerekir.

Gerektiginde kanli olacak, ama bunu kasit giiderek yapmayacak
olan bu vahget, demek ki yagama ddenmesi gereken bedeli 6demek-
ten korkmayan bir tiir kuru térel anlik kavramiyla kangtriliyor.

1- OZ ACISINDAN

islenilecek konular ve izlekler sunlardir:

Vahset Tiyatrosu, cagimizin baghica ¢alkanti ve kaygilarina yanit
veren konulani ve izlekleri segecektir.

Bu tiyatro, insan ve ¢agdag yasamla ilgili Stylenleri ortaya koyma
dzenini sinemanin eline birakmamak diigiincesindedir. Ama bunu,
kendine 6zgii bir bigimde, yani, diinyanin ekonomik, yarar giidiieli ve
teknik yonelimine karst gikarak ve ¢agdag tiyatronun, sdziim ona u:).r-
garlagmug insan cilast alinda gizlemis oldugu bilyiilk ugraglart ve bii-
yiik tutkulan yeniden giincellestirerek yapacakuir.

Bu izlekler, acunsal ve evrensel olacak, aynica Evrenin yaratiligim
konu alan Meksika, Hindu, Ibrani, Iran dykiilerinden alinmis en eski
metinlere dayanilarak yorumlanacaktir.
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Bu tiyatro, kisiligi ve duygulan iyice dilimlenmig ruhbilimsel in-
sana sirc gevirerek, yasalara boyun egmis, dinler ve dinsel buyruklarca
ozii degistirilmig insana degil, bir biitiin olan insana seslenecektir.

Ve insanin igine, ruhun tersini de yiiziinii de yerlestirecek; imge-
lem ve diislerin gergekligi, orada yagamla ayn diizeyde goriinecektir.

Bunun yaninda, biiyiik toplumsal ¢alkanular, halklar ve irklar ara-
sindaki gatigmalar, dogal giigler, raslanularin araya girmesi, alinyazisi-
nin manyetikligi, gerek dolayli olarak, séylensel boyutlardaki tanrilar,
kahramanlar ya da canavarlar ¢apinda biiyiitiilmiis kisiliklerin eylem-
leri ve jestleriyle, gerekse dolaysiz olarak, yeni bilimsel araglarla elde
edilmis somut gosterilerle ortaya konulacakeir.

Bu tann ya da kahramanlar, bu canavarlar, bu dogal ve acunsal
giicler, en eski kutsal metinlerdeki ve Evrenin yarauhs éykiilerindeki
imgelere dayamilarak yorumlantlacakur,

2- BICIM ACISINDAN

Ayrica, tiyatronun, en geri kalmig ve en dikkatsiz seyirci kesimi
i¢in, sonsuza dek tutkulandirict ve duyarli olan bir siirin kaynaklarinda
yeniden yogrulma gerekliligi, ilk Stylenlere déniisle yerine getirildi-
ginden, bu eski ¢atigmalan somutlagtirma ve ozellikle giincellestirme
ozenini, metin degil sahneye koyma iistlenecek, yani bu izlekler dog-
rudan sahneye taginacak ve sozciiklerin iginde batp kalmaksizin, de-
vinimlerle, yiiz anlatimlariyla, jestlerle somutlagtirlacaktr,

Boylece, metne olan agirt tiyatrosal tutkunluktan ve yazarin zor-
bahgindan kurtulacagiz.

Ve yine béylece, bigimsel dil saptirmalari, stz ve sézciiklerin en-
geli olmadan, dogrudan ruhun anlamlandirdipi ve duydugu eski halk
gosterilerine yeniden kavugacagiz.

Tiyatroyu, her seyden énce, gosteri iizerine temellendirmeyi ta-
sarliyoruz, aynea, gosteriye, olasi tiim diizlemlerde, derinligine ve di-
kine gériingenin tiim basamaklaninda uygulanacak yeni bir uzam kav-
rami getirecegiz ve bu kavrami, hareket diigiincesine eklenen &zel bir
zaman diiglincesiyle birlegtirecegiz:

Belirli bir zaman iginde, olast en fazla hareketi, bu hareketlere
bagh en fazla sayidaki olasi fiziksel imgeler ve anlamlarla birlestirece-
giz.

Kullanilan hareketler ve imgeler, yalmizca goziin ya da kulagin di-
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sa yonelik zevkine degil, ruhun daha gizil ve daha elverisli zevkine de
seslenecektir.

Boylece, tiyatrosal uzami, yalnizca kendi boyutlar ve oylumu
icinde degil, deyim yerindeyse, 4endj i¢ yiizi iginde kullanacagz.

Imgelerin ve hareketlerin birbirlertyle értiigmesi sonucu, nesnele-
rin, sessizliklerin, haykunglanin ve ritimlerin gizli uyusumlanyla, artik
ana maddesi sozciikler degil de gostergeler olan gergek fiziksel bir di-
lin yaratilmasina ulagtlacakur.

Ciinkii, sunun anlagilmas: gerekin: belirli bir zamanda diigiiniif-
miis bu hareket ve imge bollugunda, isin i¢ine sessizlik ve ritimle bir-
likte, belirli bir titregimi ve gergekten yapilmug jestlerin ve gergekten
kullanilmis nesnelerin olugturdugu belirli bir maddesel devinimliligi
de katanz. Ve diyebiliriz ki, antik hiyerogliflerin ruhu, bu ar tiyatro
dilinin yaratilmasina 6nciiliik edecektir.

Halk kékenli her seyirci, dolaysiz anlatim ve imgelerden her za-
man hoglanmistir; ve eklemli s6z, belli sézel anlatimlar, olayin anlagilir
ve agik kilindigi biitiin bsliimlerde araya girecektir, yani yagamun din-
ginlestigi ve bilincin araya girdigi béliimlerde.

Ama, sézciikleri, bu mantiksal anlamlan yaninda, biiyiileyici, ger-
¢ekten biiyiilii bir anlamda ele alacagiz, - yalmzea anlamlan agisindan
degil, bigimleri, duyulur tiiremleri agisindan da.

Giinkii, canavarlarin bdyle somut bigimde ortaya ¢ikiglart, kahra-
manlarin ve tanrdann bu bollugu, giiglerin plastik olarak géritnmelerd,
her gergek siirin anargik ve érneksemeli ilkesine uyarak dig goriiniisle-
ri darmadagin ve un ufak etmekle yiikiimlii bir siirin ve bir mizahin
bu patlarcasina etkinligi, gercek biiyiilerine ancak hipnotik bir telkin
ortaminda sahip olacak ve o zaman, duyular iizerinde dogrudan bir

baskiyla ruha ulagilmug olacaktir.

Sindirime yardim eden bugiinkii tiyatroda, sinirler, yani belli bir
fizyolojik duyarlilik, bile bile bir kdgeye itilmis, seyircinin bireysel
anargisine teslim edilmigtir; Vahget Tliyatrosu ise, duyarliliga ulagtira-
cak tiim eski sinanmig ve biiyiili araglart yeniden ele almay tasarlar.

Renk, 151k ya da ses yogunluklarnina dayanan, titresimi, asin de-
vingenligi, miiziksel bir ritmin ya da séylenen bir tiimcenin yineleme-
sini kullanan, ayrica tonlamayi igin igine sokan ya da bir 1giklandirma-
nin igimize iglemesini saglayan bu araglar, ancak wyusmaz/iklarin kulla-
nimiyla tam etki saglayabilir.

Ama, biz bu uyusmazliklan tek bir anlamin ecki alani iginde sinir-
landirmak yerine, onlan bir anlam bir bagka anlamin, bir renk bir se-
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sin, bir s8z bir 1siklandirmanin, jestlerin devingenligi diiz ses tonlama-
sintn iistiine binecek bigimde diizenleyecegiz

Béyle olugturulmus, béyle yapilanrmug gosteri, sahnenin ortadan
kaldirilmasiyla, biitiin tiyatro salonuna yayilacak ve salon zemininden
baglayarak, ince sahne iskelelerinden duvarlara dek yayilacak, seyirci-
yi somut olarak kugatacak ve onu, siirekli bir 151k, bir imge, bir hareket
ve giiriiltii banyosunda tutacakur. Dekoru ise, dev mankenler boyun-
da biiyiitiilmiig kigilikler, siirekli yer degigtiren nesneler ve degistiri-
len maskeler lizerinde yansiyan hareketli 151k panltlar olusturacakur.

Ve uzamda ayak basilmadik bog yer birakilmayacag gibi, seyirci-
ye de soluklanma zamani kalmayacak, zihninde ya da duyarhlifinda
bog yer olmayacakur. Bir baska deyigle, yasamla tiyatro arasinda, artik
ne gozle goriiliir bir kopukluk, ne de bir kesilme olacakur. Kisa bir
film ¢ekimine tanik olmus bir kigi ne séylemek istedigimizi tiimiiyle
anlayacakur,

Biz, bir tiyatro gosterisi igin, 1piklandirma, figiiran ve her tiirfli
zengin olanaklar agisindan, kaydedildiginde etkisi biiyiileyici olan,
ama sonra, boga harcanarak hepsi élmiiscesine yok olan film bantlary-
la ayn1 somut olanaklara sahip olmak istiyoruz.

Vahget Tiyatrosu'nun ilk gosterisinin adi gu olacak :

MEKSIKA'NIN FETHI®

Gosteri, insanlar yerine olaylart sahneye koyacak. Insanlar, ruhsal-
liklar: ve tutkulanyla yerlerine gelecekler, ama baz giiglerin belirmesi
olarak ve i¢inde rollerini oynamig olduklar olaylar ve tarihsel yazg:
agisindan ele alinmig bigimde.

Bu konunun seg¢ilmesinin nedenleri sunlardir:

1-Giincelligi, Avrupa ve Diinya igin can alici 6zellikteki sorunlara
yaklagmamiz1 saglayan birgok anigtirmalarda bulunmasi.

Tarihsel acidan, Meksika'nin Fethi s6miirgelestirme sorununu orta-
va koyar. Avrupa'nin bir tiirlii sénmek bilmeyen iistiinliik duygusunu,
sert, acimasiz ve kanli bir bigimde yeniden yasaur. Avrupa'nin edindi-
gi iistiinliik diigiincesini balon gibi séndiirmeye olanak tanir. Hiristi-
yanlig1 ondan ¢ok daha eski dinlerle karg1 kargiya getirir. Bat'nin, gok-
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tannicilik ve bazi dogal dinler hakkinda edinmig oldugu yaniy diigiin-
celeri yargtlar ve bu dinlerin temelini olugturan eski metafiziksel zen-
ginliklerin gdrkemliligini ve her an giincet siirini, dokunakli ve yakici
bir bigimde vurgular.

2-Somiirgecilik ve bir kitanin kendinde varsaydi bagkasini kéle-
lestirme hakki gibi son derece giincel bir sorunu ortaya koyarak bazi
wrklarin 8biir 1rklara olan iistiinliigiinii, yani gergek iistiinliigii glinde-
me getirir ve bir irkin dehasint belirli uygarlik bigimlerine baglayan
soy zincirini gozler 6niine serer. Sémiirgecilerin zorbaci anargisiyle, s6-
miirgelestirilecek olanlardaki derin torel uyumu kars: kargiya getirir.

Ayrica, temeli en dengesiz ve en kat maddesel ilkelere dayanan
cagin Avrupa monarsisinin diizensizligine karsihik, taragilmaz tinsel il-
kelere gére kurulmug olan Aztek monarsisinin organik hiyerargisi hak-
kinda bize aydinlaticr bilgiler verir .

Toplumsal agidan, herkesin karnint doyurmasinit bilen ve Devri-
min ta bagindan beri iglevini yerine getirmis oldugu bir toplumdaki
baris: sergiler.

Putperest diizenle torel diizensizlifin ve katolik anarginin bu ¢ar-
pigmasindan, yer ver giddetli karsilikli konugmalarla 8riilmiis giiglerin
ve imgelerin inanilmaz ¢alkantilarini ortaya déker. Ve bunu, yara izleri
gibi iclerinde birbirine en kargit dilgiinceleri tagiyan insanlarin adam
adama savagimlanyla sergiler.

Béylesi bir gosterinin térel igerigini ve giincel 6nemini yeterince
vurguladiktan sonra, gosterinin sahneye koymayi amagladigi ¢atigma-
lanin giirsel degeri {izerinde 1srarla durmamiz gerekecek.

Once, Kral Montezuma'nin, o yiiregi paralanmig ve tarih kitaplari-
nin béyle olusunun nedenleri hakkinda bizi aydinlatamadig: kralin ig-
savagimlarn sz konusu olacak.

Savagimlan ve astrolojinin sahnede de gérebilecegimiz soylenle-
riyle simgesel kavgas, resmedilir gibi nesnel bir bicimde sergilene-
cek.

Sonra, Montezuma yaninda, yignlar, gesitli toplumsal tabakalar,
Montezuma'da simgelegen iilke yazgisina karsi halkin bagkaldinst,
inangsiz kigilerin uguldamalan, filozoflarin ve rahiplerin yersiz akil yii-
riitmeleri, ozanlarin higkinklan, tiiccarlarin ve kentsoylulann thanetle-
ri, kadinlarin ikiyiizliiliikleri ve cinsel igrenglikleri de oyunda yer ala-
cak.

Yiginlarin ruhu, olaylann esintisi, somut dalgalar bigiminde, orada
burada giig ¢izgileri belirleyerek, gosteri iizerinde doniip dolagacak ve
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bu dalgalar iizerinde, baz: insanlarin, zayiflamig, baskaldirmig ya da’
umutsuzlagmig bilinci bir saman ¢8pii gibi su yiizeyinde kalacak.

Tiyatroya yaragithign agisindan, sorun, bu gii¢ cizgilerini belirle-
mek, uyum kazandirmak, yogunlastirmak ve onlardan etkileyici ezgi-
ler cikarmakiir.

"I'emel amag, bir miizik partisyonundaki gibi, sézciiklerle anlatla-
mayan geyleri not etmek ya da sifrelemek oldugundan, bu imgeler, bu
hareketler, bu danslar, bu ayin térenlemeleri, bu miizik, bu kesik ez-
giler, ansizin yon degistiren bu kargilikli konugmalar 6zenle not edile-
cek ve ozellikle, gosterinin kargilikli konugma olmayan béliimlerinde
sozciiklerle betimlenecektir.
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DUYGUSAL BIR ATLETIZM®

Ovyuncu igin, duygularin yerlerinin fiziksel olarak belirlenmesine da-
yanan bir tiir duygusal kas diizeni oldugunu kabul etmek gerekir.

Gergek atlet igin durum neyse, oyuncu igin de odur, ancak gu ga-
sirtici diizenlemeyle ki, atletin organizmasina, ayni diizlemde etkinlik
gostermese de ona benzer, ona kogut, onun ikizi gibi olan bir duygusal
organizma denk diiger.

Tiyatro oyuncusu bir yiirek atletidir.

Biitiinciil insanin ii¢ ayr1 diinyaya béliinmesi, onun igin de stz ko-
nusudur; duygusal alansa, onun 6z alanidur.

Organik olarak onun malidir bu alan.

Caba gosterilirken yapilan kas hareketler, ikizlegmig bir bagka ¢a-
banin resim ya da yontusu gibidir ve tiyatro oyunu hareketlerinde yer-
leri ayn1 nokralar iizerinde belirlenir.

Nasi! ki atlet kogmak igin bir yerden destek alirsa, oyuncu da ka-
sinmali bir lanet savurmak igin ayni yerden destek alir, ama onun ko-
susu igeriye dogrudur.

Giiresin, pankreasin, yiiz metre kogusunun, yiiksek atlamanin
tiim beklenilmedik sasictilari, benzer organik temellerini tutkularin
devinmesinde bulur ve fiziksel olarak dengelenme noktalan aymidir.

Ama kiiciik bir degisiklikle: burada hareket tersidir, Srnegin soluk
konusunda, oyuncuda, govde solukla desteklenirken, giiresgide, ger-
¢ek atlette, soluk gévdeden destek alir.

Gergekten de, bu soluk sorunu birincil bir sorundur ve diga yéne-
lik oyunun 6nemiyle ters oranulidir.

Oyun ne denli 6lgiilii ve ilimli ise, soluk da o denli genig ve yo-
gundur, dolgundur, agtrica yansimalarla yiikliidiir.

Oysa, canli, genis oylumlu ve disa déniik bir oyuna, kisa ve kesik
bir soluk denk diiger.
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Surasi kesin ki, her duygunun, zihindeki her devinimin, insanda-
ki her duygn depresmesinin kendine 8zgii bir solugu vardur.

Oysa, Kabala gelenegi, bize, soluk zamanlarinin bir ad1 oldugunu
Oretir; insan yiiregine bigimini, tutkularin devinmelerine de cinsiyet-
lerini veren solugun bu zamanlanidur.

Oyuncu, kabaca, deneyimlerine dayali ofarak is yapan biridir yal-
nizca, yetersiz bu iggiidityit izleyen bir kirk gikikeidir,

Bununla birlikte, ne diigiiniiliirse diisiiniilsiin, ona sagmalamay:
dgretmek soz konusu degildir.

S6z konusu olan, ¢agdag tiyatronun, siirekli sendeleyerek bir ka-
ranhigin ortasinda yiiriir gibi iginde ilerledigi bu yabanil cahillige son
vermektir. Yetenekli oyuncu, baz giigleri yakalamak ve 151l 151l ortaya
cikarmak igin gerekli olan seyi kendi iggiidiisiinde bulur; ama bu giig-
ler, organlarimin iginden gegerek organlarin olugturdugu somut bir yol
izler. Oyuncuya, bu giiglerin gergekten varoldugu séylenseydi epey
sasinird, ¢iinkii bu gliglerin bir giin varolabilecegini hig diisiinmemis-
tir 0.

Duygulanindan, bir giiregginin kaslanini kullanis: gibi yararlanmas:
i¢in, insan1 bir Ikiz gibi, Misir Mumyalarinin Ruhu gibi, duygu giicle-
rinin 11k sagtifs siirekli bir hayalet gibi gérmek gerekir.

Hem de plastik ve hi¢ tamamlanmamig bir hayalet gibi; gergek
oyuncu bu hayaletin bigimlerine $ykiiniir ve ona, bigimleri ve kendi
duyarlilifinin imgesini kabul ettirir.

Zaten, tiyatro bu Ikiz lizerinde etkilidir, bu hayaleti andiran resim
ya da yontuyu bigimlendirir ve biitiin hayaletler gibi, bu ikizin de
uzun bir an1st vardir. Yiiregin bellegi siireklidir, ve oyuncu, hig kugku
yok ki, yiiregiyle diigiiniir, ama burada iistiin olan yiirektir.

Bu demektir ki, oyuncu, tiyatroda, her yerde oldugundan daha
fazla, duygusal diinyanin bilincine varmak zorundadir, ama bu diinya-
ya, bir imgenin erdemlerine benzemeyen ve somut bir anlam igeren
erdemler yitkleyerek.

Sav dogru olsun ya da olmasin, 8nemli olan denetlenebilir olmasi-
drr.

Rubh, fizyolojik olarak bir titresimler yumagina indirgenebilir.

Bu ruh hayaleti, yaydig1 haykinglarla zehirlenmig gibi goriilebilir,
yoksa bu iindegliklerin, izleri siiriilen ruhun maddesel alt kacmanlari-
nin acikga gizlerini séylemeye geldikleri bu gizemli vurgulamalarin ne
anlami kalirdr ki,
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Oyunculuk mesleginde, ruhun akigkan bir maddeselligi olduguna
inanmak ¢ok dnemlidir. Bir tutkunun madde oldugunu, maddenin de-
gisken akigkanliklarina bagl kaldigins bilmek, tutkular iizerinde, ege-
menligimizi genigleten bir giig saglar .

Tutkulan salt soyutlamalar olarak degerlendirmek yerine, onlara
kendi gii¢leriyle erismek, oyuncuya, kendisini gergek lokman hekim-
le bir tutan bir ustalik kazandinr.

Ruhun bedende bir ¢ikig yolu oldugunu bilmek, bu ruha ters
yénden erigmeyi; bir tiir matematikse!l benzetmelerie onun varligina
ulagmay! saglar. :

Tutkulann gamantnn, onlarin uyumlu ¢irpimiglanint diizenleyen
bu miiziksel zempo tiiriiniin gizini bilmek, iste tiyatronun, modern ruh-
bilimsel tiyatromuzun kuskusuz uzun zamandir hig¢ diiglememis oldu-
#u bir tiyatro ozelligi. ’

Oysa, benzetmeye dayanan bu tempo bulunur; solugu, degerli bir
6ge gibi korumak yoluyla alti bigimde béliimlenerek bulunur.

Nasil ki her solugun (ne tilr olursa olsun) lig zamani varsa, her ya-
ratictligin temelinde de i ilke vardir ve bu ilkeler, kendilerine uygun
olan yiizii solukta da bulabilirler.

Kabala gelenegine gore insan solugunun alti temel giziemi vardur,
bunlardan ilki olan Biiyiik Gizlem yaratcihigin da gizlemidir:

ERDISI ERKEK Dist _
DENGELI GENLESICI CEKIMLEYICI
NOTR OLUMLU OLUMSUZ

Anlagilacag1 gibi, ben, soluk bilgisini yalnizca oyuncularin galig-
masinda degil, oyunculuk meslegine hazirlamada da kullanmay: diisii-
niiyorum. Giinkii, soluk bilgisi ruhun rengini aydinlatiyorsa, ruhu hay-
di haydi uyarabilir, gelismesini kolaylagtirabilir.

Suras1 kesin ki, soluk gabaya eslik ediyorsa, solugun mekanik tire-
timi, galisan organizmada ¢abaya eg bir niteligi ortaya ¢ikaracakur.

Cabanin rengi ve yapmacikh olarak iiretilmig solugun riemi ola-
cakur.

Severek sarfedilen gaba, soluga eslik eder ve gergeklegtirilecek
cabanin niteligine gire, solugu yayma hazirligt bu ¢abay: kolaylagtira-
cak ve kendiliginden olmasin: saglayacakur. Kendiliginden sozctgt
tizerinde 1srarla duruyorum, giinkii soluk yasami yeniden alevlendirir,
- onu kendi oziiyle tutusturur.
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Istemli solugun yol agtig1 sey, yagamin kendiliginden bir yeniden
ortaya cikigidir. Kiyilarinda savasgilann uyudugu sonsuz renklerin
iginden gelen bir ses gibi. Sabah ¢ani ya da savag borusu, onlan genel-
likle kavganin ortasina atmak igin harekete geger. Ama, bir ¢ocuk, an-
sizin, "kurtlar geliyor!" diye baginir ve iste ayni savasgilar uyanirlar.
Gecenin ortasinda uyanirlar. Yanlhg alarm: askerler yerlerine donecek-
ler. Ama hayir: diisman gruplarla kargilagirlar, gergek bir yabanansi ko-
vaninin igine diigmiiglerdir. Cocuk diistinde bagirmigtir, Onun daha
duyarh olan ve dalgalanan bilingalt1 bir dilsman siiriisiiyle kargilagmig-
ur. Béylece, dolambaglh yollardan, tiyatronun kiskirtilan yalani, rast-
lantiyla, Steki gergeklikten daha korkung ve yasamun tasarlayamamg
oldugu bir gergeklikle bulugur.

Boylece, oyuncu, soluklarinin keskin yogunluguyla, kendi kisili-
gini deger.

Ciinkii yagam: besleyen soluk onun, agamalarini da basamak ba-
samak ¢ikmayi saglar. Ve oyuncunun sahip olmadig bir duygu, i¢ine
solukla yeniden girebilir, ama etkilerini ustaca diizenlemesi ve cinsi-
yetini sagirmamasi kosuluyla. Giinkii soluk erkek ya da disidir; ve sey-
rek olarak da erdigidir. Ama, betimlenecek birgok degerli durumlar
bulunabilir.

Soluk duyguya eslik eder ve solukla o duygunun igine girilebilir,
yeter ki bu duyguya uygun gelen soluk §biirlerinden ayirt edilebilsin.

Styledigimiz gibi, soluklarnin alti temel bagdagimi vardir:

NOTR ERIL DISIL
NOTR DISIL ERIL
ERIL NOTR DISIL
DISIL NOTR ERIL
ERIL DISIL NOTR
DISIL ERIL NOTR

Ayrica, soluklarin iistiinde olan ve Sattwa durumu denilen, yukan
Guna kapisindan, agiga vurulant agia vurulamayana ekleyen bir ye-
dinci durum,

Eger biri, 6zlinde metafizik¢i olmadig igin oyuncunun bu yedinci
duruma kafa yormasi gerekmedigini ileri siirerse, ona su yaniu verece-
giz: bizce, ve tiyatro evrensel digavurumun miitkemmel ve en eksiksiz
simgesi olsa da, oyuncu bu durumun, bu kan yolunun ilkesini benli-
ginde tagir ve giiciil organlarinin uykularindan her uyaniginda, bu yol-
dan tiim 6tekilerin igine girer.
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Kugkusuz, tanimlanamayan bir kavramn dogurdugu bu eksikligi
gidermek igin i¢giidii hazirdir ¢ogu zaman; ve cagdas tiyatronun dolup
tagt1g1 ortalama tutkularin i¢inden su yiiziine ¢tkmak igin, o denli yiik-
sekten diigmeye gerek yoktur. Bu yiizden, soluk dizgesi, hi¢ de ortala-
ma tutkular igin yaratilmamigtir. Ve kag kez kullanimig bir yontemi
izleyerek yinelenen soluk kiiltiirliniin bizi Uistesinden gelmeye hazir-
ladig1 sey, esini aldatan birinin ilan-1 agki degildir. ,

Yedi kez, on iki kez yinelenen bir soluk yayma, bizi, haykiriglar-
daki ince bir nitelige, ruhun umutsuz isteklerine hazirlar.

Ve biz bu solugun yerini belirleriz, onu birbirine bagli kasilma ve
gevseme durumlarina gore boliimleriz. Gévdemizi, isteng ve isteng
gevsemesinin iginden gegirildigi bir elek gibi kullaninz.

Istemeyi diigiinecek kadar bir an yeter ve giigliice, bir eril zaman
tasarlariz, bunu pek hissedilir bir kesinti olmaksizin uzayip giden disil
bir zaman izler.

Istememeyi diisiinecek, hatta diigiinmeyecek kadar bekleriz, ve
iste, yorgun disil bir soluk, bogucu bir mahzen havasini, bir ormanin
nemli solugunu igimize gektirtir; ve bu aym uzayip giden zamanin
iizerine agir bir soluk yayariz; bununla birlikte, yer yer kash bslgeler-
de titresen govdemizin biitiiniindeki kaslar galigmalarini durdurmug
degildir.

Onemli olan, duygusal diisiincenin bu belirlenme yerlerinin nere-
si oldugunun bilincine varmakur. Bunu tanima olanaklarindan biri ¢a-
badur; fiziksel gabanin yoneldigi noktalarla, duygusal diigiincenin yo-
neldigt nokealar ayni nokealardir. Bu noktalar, bir duygunun ortaya ¢t~
kisinda tramplen gbrevi goriir.

Sunu beliremek gerekir ki, digil olan her ey, yani terketme, igs1-
kintisy, ¢agr, yalvarma olan her gey, bir yakang jestiyle birgeylere dog-
ru uzanan sey, ayni zamanda ¢abanin dayandig) noktalara dayanir, ama
su yiizeyine ¢tkmak igin topuklarini su alundaki derinliklere vuran bir
dalgig gibi: daha 6nce gerilimin oldugu yerde sanki bir boglugun fig-
kirmasi vardir. .

Ama béyle bir durumda, eril, bir hayalet gibi sik sik disilin yerin-
de goriiniir; oysa, duygusal durum erkek oldugunda, i¢govde, bir tiir
tersine bir geometri, bir tersine donmiig durum imgesi olugturur.

Fiziksel takinagin ve duygusalliin dokunup gegtigi kaslarin bi-
lincine varmak demek, soluk oyununda oldugu gibi, bu giiciil duygu-
salligs aleviendirmek, ona, igin igin gizil, ama derin ve aligilmamig sid-
dette bir enginlik vermek demektir.
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Oyle gériiniiyor ki, herhangi bir oyuncu, en az beceriklisi bile, bu
fiziksel bilgiyle, kendi duygusunun i¢ yogunlugunu ve oylumunu arti-
rabilir ve bu organik egemenligi zengin bir yorum izler.

Bu amagla yeri bilinmesi gereken bazi noktalan tanimak yerinde
olur.

Agirlik kaldiran erkek bu agirhigi bogrityle kaldirir, belini kirarak
giiciinil kollarinda toplar; buna kargilik, higkirik, hiiziin, kasinmalr so-
luma, kendinden gegme gibi yogunluklu her disil duygunun boslugu-
nu, bogriin iistiinde, hani Cin akupunkturunun bébrek nkamklklarin
belirledigi yerde gergeklestirdigini gormek oldukga sagirucidir. Giinkii
Cin ubby, yalnizea bogluk ve doluluklara gére ise girigir. I¢biikeylilik
ve digbiikeyliliklere gére. Gergin gevsemis. Yin ve Yang. Eril digil.

Bir bagka goz alict nokta da, 6fke, saldirma, 1sink noktasi yani si-
niraglannin bulundugu noktadir. Kafamiz igindeki agiy: tinsel olarak
disar1 atmak igin bu noktadan destek alir.

Kahramanhik ve yiicelik noktasi ayni zamanda sugluluk noktas:-
dir. Sictin doviildiigii nokta. Ofkenin igin i¢in kaynadig yer,yani ku-
durtan ve artmayan dfkenin yeri.

Ama, dfkenin arttg1 yerde sugluluk geriler; bu da boslugun, dolu-
lugun gizidir.

Son derece siddetli ve bocalayan bir éfke yorucu bir nitrle baslar,
ivedi ve disil bir boglukla siniraglan tizerinde yerini belirler, sonra, iki
kiirek kemigi tizerinde devinemez durumda bir bumerang gibi geriye
déner ve oldufu yerden erkek kivilcimlar savurur, ama ilerlemeden
sénen kivileimlardir bunlar. Igneleyici dillerini yitirmek ugruna, erkek
solukla baglantisim korurlar: canla bagla soluk alip verirler.

Bu teknik yazinin konusunu olugturan verimli birkag ilke gerge-
vesinde, yalmzca 6inekler vermek istedim. Obiir érnekler, zaman ka-
lirsa, dizgenin eksiksiz bir anatomisini gozler dniine serecektir. Cin
akupunkturunda, ¢agdas iyilestirme yontemi olarak, 73'ii temel olmak
iizere, 380 nokta vardir. Bizim duygusalliimizda niteligi diigitk daha
az ¢ikig noktast vardir.

Elimizle gosterebilecegimiz ve ruhun atletizmini temel alacak da-
ha az dayanak vardir.

Isin gizi bu dayanaklan siddetlendirmektir, bigakla siyrilan kaslar
gibi.

Gerisi ¢ipliklarla tamamlanir.

* % %
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Zinciri, gosterideki seyircinin kendi 6z gergegini aradifi bir za-
man zincirini yeniden olugturmak igin, o seyircinin, soluk soluga, evre
evre gisteriyle zdeglegmesini saglamak gerekir.

Gésterinin bityiisiinlin bu seyirciyi zincirine baglamas: yetmez,
onu neresinden yakalamak gerektigi bilinmezse, bu biiyii onu zinciri-
ne baglayamayacak demektir. Rastlantilara birakilmus bir bityii, onu
desteklemek icin bilimi olmayan bir giir yetsin artik.

Bundan béyle, tiyatroda, siir ve bilim birbirleriyle 6zdeslegmeli-
dir.

Her coskunun organik temelleri vardir. Oyuncu, bedenindeki
coskuyu igleyerek ona voltaj yogunlugu yiikler.

Bedende etkilenmesi gereken noktalan 6nceden bilmek demek,
seyirciyi, bityiilit kendinden gegme durumiannin igine atmak demek-
tir. Tiyatrodaki giir, uzun zamandir, bu degerli bilim tiiriinii kullan-
maktan vazgegmigtir.

Oyleyse, bedende belirlenecek noktalan tanimak, biiyiilii zinciri
yeniden olugturmakeir.

Ve ben, bir solugun hiyeroglifiyle kutsal bir tiyatro diisiincesini
yeniden bulabilirim.

DIKKAT .- Artik, Avrupa'da, kimse haykirmayi bilmiyor, 6zellikle
de kendinden gegme durumundaki oyuncular artik ¢ilik atamuyorlar.
Yalnizca konugmay: bilen ve tiyatroda bir gévdeye sahip olduklanin
unutmus olanlar, aynt zamanda girelaklarint kullanmayr da unutmug-
lar. Diizgiistiz girtlaklara indirgenmisler, konugan bir organ bile degil,
bir canavarca soyutlama: Fransa'daki oyuncular arnk konugmakean
bagka birgey bilmiyorlar.
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IKINOT

1- MARX KARDESLER®

Marx Kardegler'in gormiis oldugumuz ilk filmi Animal Crackers, bana
ve filmi seyreden herkese olaganiistii birgey, dzel bir bilyiiniin beyaz
perde aracihigiyla 6zgiirltigiine kavugturulmasi olarak goriindi; s6zciik-
lerle imgeler arasindaki alhgilagelen iligkilerin genelde ortaya koyma-
difft bir biiyli bu ve efier, gerpefistiiciilick olarak adlandirilabilecek nite-
ligi belli bir durum, ruhun ayn bir siirsellik derecesi varsa, Animal
Crackers biitiiniiyle bunun iginde yer alir.

Bu tiir bir biiyiiniin neye dayandifini séylemek zor, ne olursa ol-
sun, sinemaya dzgii birgey degil belki, ama tiyatroyla da ilgili degil ve
onun hakkinda yalnizea, olsaydi eger, bazi basanh gercekiistiicti siirler
bir fikir verebilirdi. Animal Crackers gibi bir filmin siirsel niteligi, miza-
hin tanimina uygun diigebilirdi, eder bu sdzciik goktan beridir tiimiiy-
le zgiirliigiine kavugma, zihindeki her gergekligin pargalanmas: anla-
mint yitirmenmis olsaydt.

Animal Crackers ve yer yer Monkey Business gibi bir filmin (en azin-
dan sonundaki bsliimiin tiimiinde) giiclii, buitiinsel, kesin, mutlak 6z-
giinliigiinti, - abartmiyorum, yalnizca tanimlamaya ¢ahgiyorum ve cos-
ku beni siiriikliiyorsa ne yapalim - anlayabilmek igin, mizah olgusuna,
mutlak bir giizellik kesitinin goriiniigiine, korkung bir hastalifin orta-
ya ¢ikist gibi sokuluveren kayg: verici ve aciklt birgeyler, bir kaginil-
mazlik (ne sevindirici ne de hiiziin verici, ama dile getirilmesi giig)
kavramini da eklemek gerekir.

Monkey Business'te, her biri kendisine 6zgii tiplemesiyle, kendile-
rinden emin ve kogullarla savagmaya hazir Marx Kardesleri buluruz,
ama Animal Crakers'ta, daha filmin bagindan beri, her kahramanin gii-
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liing duruma diigiisiinii seyrederken, 6biiriinde, filmin kirkbes dakika-
st boyunca, eglenen ve ustelik bazilan gok bagarili muziplikler yapan
palyaco kisiliklerin ¢ilginliklanina tanik oluruz, olaylar ancak filmin so-
nunda ilging bir kangik duruma biiriiniir, nesneler, hayvanlar, sesler,
efendi ve hizmetgileri, ev sahibi ve konuklari, hepsi birden Marx Kar-
degler'den, sonunda olabildigince serbest birakmayi basardigt aklin
kigkirtmasiyla ayaklanan ve kendisi de bu aklin sagkin ve gegict bir
yorumuna benzeyen birisinin hem esrik hem de bilingli yorumlan al-
tinda, gileden ¢ikar, oraya buraya saldinir ve kendilerini isyana kaptinir-
lar. Higbir sey, bu bir tiir insan avt denli, bu birbirine rakip insanlarin
savagtmu denli, her yanindan &riimeek aglarinin sarkug, erkeklerin,
kadinlanin ve hayvanlanin halka halka kosustugu ve kendilerini tuhaf
nesne yiginimn ortasinda bulduklar (sirast geldiginde bunlann Aarebe:
ya da giriltisi ige yarayacaktir) bir inek ahininin, bir tahil deposunun
karanligindaki bu kovalamaca denli hem olaganiistii, hem de korkung
olamaz.

Animal Crackers'a, bir kadinin, bacaklan havada divanin iizerine
diigmesi ve bir an igin gérmek isteyecegimiz her seyi gdstermesi, bir
erkefin, bir kadinin iizerine ansizin avilarak onunla birkag adim dans
etmesi, kalgalarinin ritme uymasy, iste tiim bunlarda kahramanlarnimiz-
dan her birinin, uzlagmalarla ve aligkanliklarla ige atilmig bilingaltlan-
mn 8¢ aldiklart ve 2aynt zamanda da bizimkinin ciinii aldiklan bir tiir
diisiinsel 6zgiirlesmenin uygulamaya konulusu vardir, Monkey Busi-
ness'te ise, avint siiren bir erkein, rastladit giizel bir kadinin iizerine
atilmasinda ve onunla, bir tiir biiyii davraniglaninda iyiligi arar gibi gizr-
sel olarak dans etmesinde, tinsel arzu, ikiz olarak ortaya gikar ve Marx
Kardesler'in muzipliklerindeki siirsel ve belki de devrimei olan her ge-
yi gozler dniine serer.

Ama, avin: siiren erkek ve giizel kadin ¢iftinin dans ettigi miizi-
gin, bir 6zlem ve kagig miizigi, bir Aurtulus miizigi olmasi, hem tiim bu
giiliing muzipliklerin ¢ekinceli yanini yeterince gsterir, hem de isle-
meye baglayan siirsel ruhun her zaman bir tiir kaynayan anarsiye, siirle
gergegin biitiinsel olarak pargalanmasina yoneldigini gésterir.

Eger Amerikalilar bu filmleri yalnizca mizah y6niinden ele aliyor
ve kendilerini mizah sdzciigiiniin i¢erdigi anlamin kolay ve giiliing si-
nirlary iginde tutuyorlarsa yazik, ama bu, Monkey Business'in sonunu,
anarsiye ve toplu bagkaldiriya bir $vgii olarak degerlendirmemizi en-
gellemez, gergekten de, filmin sonlartnda, bir dananin bégiirtiisii insa-
ninkiyle aymi dizgede alinir ve ona korkan bir kadinin ¢ighgiyla aym
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nitelik verilir, iki usak, pis bir tahil ambaninin karanliginda, kagirdikla-
rt patron kizimin ¢iplak omuzlanni istedikleri gibi siktirtr ve garesiz
kalmug patronla dige dis esit iligki kurarlar. "Fim bunlar, Marx Kardeg-
ler'in, hem diigiinsel sarhoglugu, hem de fir dénmelerinin ortasinda
akip gider. Ve bu biiyiik baganinin nedeni, biitiin bu olaylann, karanh-
gin icinde, ulastiklan titregim derecesinde uyandirdiklar gérsel ve
isitsel coskunluk ve olaylann biitiinlesmesinin sonunda insan ruhuna

yansictigi o giiglii kaygidir.

2- BIR ANA CEVRESINDE®
{Jean-Louis Barrault'nun Drama Eylemi)

Jean Louis Barrault'nun gésterisinde, olaganiistii bir tiir San-
tor(*)var; onu seyrederken duydugumuz cogku biiyiiktii, sanki Jean
Louis Barrault, sahneye Santor'u animsatan geligiyle bliviiyii geri ge-
tirmigti.

Bu gsteri zenci cadilarin biiyii dualart denli bilyiilii ve biiyiileyi-
ci; dilin damaga degisi, giizel bir yere yagmur yagiyor duygusu gibi
birgey; biiyiicliniin, bitkin hastasi kargisinda, soluguna tuhaf bir tedir-
ginlik bigimi vererek, soluguyla illeti defedisi gibi birgey; iste, Jean
Louis-Barrault'nun ananmn 8liimii aninda bir ¢1glik konseri béyle bagh-
yor.

Boylesi bir hava degisimini bir olay olarak selamlamak gerekiyor,
tiiyleri diken diken bir seyirci toplulugu, elinde olmayarak, kendini
ansizin bu havaya kaptnyor ve kargt koyamayacag: bigimde eli kolu
bagl kaliyor.

Bu gosteride seyirciyi saran gizil bir gii¢ var, biiyiik bir agkin, pat-
lamaya hazir bir ruhu saris1 gibi.

Canli ve biiyiik bir agk, canl bir diriklik, igten gelen ve dipdiri bir
anhk cogku, kararli hareketler arasinda, bigemce zengin ve 6lgiilii jest-
ler arasinda bir gidip bir geliyor, bilyiileyici bigimde diizenlenmisg bir
ormanda sira sira agaglardaki kug crvilalan gibi.

Iste, Jean-Louis Barrault, vahsi bir atn hareketlerini bu kutsal or-
tamda dogaglamayla yorumluyor ve onun ansizin ata déniigtiigiini go-
riince gagkinlhifa ugruyoruz.

Onun gdsterisi, jestin kargt konulmaz eylemini kanithiyor, uzamda

(*) Yan at yan insan bigimindcki soylen kahramani, (¢. n.}
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yapilan jestin ve hareketin 6nemini bagariyla gozler oniine seriyor.
Higbir zaman yitirilmemesi gereken tiyatrosal gérilngenin Snemini ye-
niden vurguluyor. Ve son olarak da, sahneyi etkili ve canli bir uzama
doniigtiiriiyor.

Bu gésteri, sahneye gore ve sahne dzerinde drgiitleniyor: o yalniz-
ca sahnede yagayabilir. Ama gérsel olarak tek bir gériinge noktas: yok
ki cogkulandinc bir anlam kazanmasin,

Bu canh jestlemede, degigmecelerin bu kesik kesik akiginda bir
tiir dolaysiz ve fiziksel bir ¢agri var; kokulu, iyilestirici bir bitki gibi
teskin edici ve bellegimizin unutamayacag; birgeyler.

Ananin, uzam ve zaman iginde yinelenen haykiriglarla 8liimii,
nehrin destanst akigy, insanlarin bogazlaninda ategin yiikselmest ve jest
diizeyinde, bir bagka ategin yiikselerek buna kargilik verisi ve zellik-
le, odada bir gidip bir gelen bu at—insan kanigimi yaratig asla unutma-
yacagiz, sanki Masaldaki ruh bile aramiza dek geliyordu.

Oyle goriiniiyor ki, simdiye dek, yalnizca Bali ‘Tiyatrosu bu yitik
ruhun izlerini yansitmigti.

Jean-Louis Barrault'nun betimsel ve din digi araglarla dinsel anla-
yist yeniden canlandirmig olmasinin ne 8nemi var ki, dogal olan her
sey kutsal olduktan sonra, dylesine etkileyici olan jestleri simgesel bir
anlama biiriindiikten sonra.

Jean Louis Barrault'nun gosterisinde, kesin olan su ki simgeler
yok. Ve jestlerinin bir elegtirisi yapilacaksa eger, o da gergegi kugat-
malarina kargin, bize simgeler gibi goriinmeleridic; iste bunun igin,
jestlerin eylemi, ne denli siddetli ve canlt olursa olsun, sonug olarak
uzamda geligim gostermemektedis.

Gastermemektedir, ¢iinkii bu eylem yalnizeca betimlemeye da-
yanmakradir, ¢itnkii duygulann araya girmedigi dig olaylari anlatir;
¢iinkii ne duygularin ne de diigiincelerin can alici noktasina dokunur.
Bu nedenle, yaptlabilecek elestirinin dayanak noktasi, bu tiyatro bige-
minin tiyatroluk olup olmadii sorusundan daha ¢ok sylediklerimiz-
dedir.

Tiyatronun olanaklanina sahiptir bu eylem, - ¢iinkii, fiziksel bir
alan sunan tiyatro, bu alanin doldurulmasiny, jestlerle uzamin donatil-
masint ve bu uzamin kendi iginde ve biiyiilil bir bigimnde yagatilmasi-
nt, orada bir ses kafest olugturulmasinm, seslendirme, jest ve ses arasin-
da yeni iligkilerin kegfedilmesini gerektirir - ve denilebilir ki, tiyatro
da budur, yani Jean-Louis Barrault'nun yarattig tiyatro.

Ama, dbiir yandan da, bu sahneye koyma, tiyatroda aligilmig dii-

it
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siincelere benzememektedir, yani derin dramasi, ruhlardan daha derin
gizemi, ruhlarin yiirek paralayici gatigmast yoktur, jest olsa olsa bir yol-
dur. Insanin yalnizea bir nokta oldugu ve yagamlarin onun kaynaginda
ictigi yerde. Ama, yasam kaynagindan kim igmigtir ki?®
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SERAPHIN TIYATROSU®

Jean Paulhan'a,

Anlasilmast igin yeterince ayrints vardir
Agthlamak nesnenin sitrini bozmak olurdu.

NOTR
DISIL
ERIL

Korkung bir digile girigmek istiyorum. Ayak altuna alinan bagkaldiri-
nin, savagan silahl igsikintisinin ve hak davasimin haykirigina,

Bu agilan bir ugurumun sizlanmast gibi birgey: yarali toprak hay-
kiriyor, ama sesler yiikseliyor, ugurumun kuyusu gibi derin ve hayki-
ran ugurumun kuyusundaki sesler.

Notr. Digil. Eril.

Bu g1gligr atmak i¢in igimi bogaluyorum.

Havadan degil, ama giiriiltiiniin giiciinden de. Insan gévdemi kar-
sima dikiyorum. Ve ona, iirkiitiicii bir beden élgiimiiyle "GOZ" dike-
rek, tek tek her yeriyle igime yerlesmeye zorluyorum.

Once kann., Sessizligin dnce karindan basglamasi gerekir, sagda,
solda, fiuk siskinliklerinin oldugu, hani cerrahlarin ameliyat ettikleri
yerde.

Eril, giiclin haykingini ¢tkarmak igin, nce kanin toplandig sis-
kinliklerden destek alacakti, akcigerlerin soluga ve solugun da akci-
gerlere baskinin: yonetecekei
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Ama, yazik! Tam tersi oluyor ve yapmak istedigim savagin kayna-
ginda bana karsi agilan savag var.

Ve Norriimde bir kiyim var! Anliyor musunuz, benim savagimi
besleyen bir kiyimin alevlenmis imgesi var. Benim savagim bir savagla
besleniyor ve kendi savagint kiigiimsercesine haykiniyor.

NOTR. Digil. Eril. Bu nétrde bir ice dalig var, savas: kollama is-
tenci ve sarsintisinin giiciinden savas gikaracak bir isteng.

N&tr bazen yokmus gibi etkisiz. Bu bir ering, 151k ve son olarak da
uzam Noétrii.

Iki soluk arasinda bosluk zzansyer, ama dogrusu bir uzam gibi
uzantyor.

Burada, bogulmus bir bosluk var. Bir girtlagin sikilmig boslugu,
hinltinin siddetinin solunumu tikadig bosluk .

Soluk karmn igine iner
Ve kendi boglugunu yaratir
Oradan AKCIGERLERIN TEPESINE firlatir onu.

Bunun anlam: gudur: haykirmak igin giice gereksinim duymuyo-
rum ben, yalnizca zayifliga gereksinim duyuyorum ve isteng zayiflik-
tan yola gikacak, ama yagayacak, israrli istegin biitiin giiciiniin zay:fli-
gin1 yeniden yiiklemek igin.

Ve bununla birlikte, igin gizi de burada zaten, TIYATRODA ol-
dugu gity, giig disan gtkmayacak. Etkin Eril bastinlacak. O da, solugun
enerjik istencini koruyacak. Bu istenci biitiin gévde i¢in koruyacak,
disanisi iginse, gliciin yitiminin bir tablosu olacak ve bu tabloyu DUYU-
LAR SEYRETTIKLERINI SANACAKLAR.

Oysa ben, karnimin boslugundan, akcigerlerin tepesini tehdit
eden bogluga ulagtim.

Oradan, belli ara kesilmeleriyle soluk bsbreklere rastlar, énce sol-
da, bu digil bir haykinigtir, sonra da sagda, hani Gin akupunturunda,
dalak ve i¢ organlar iyi calismadifi zaman, bir zehirlenme oldugunda
ortaya gikanlan sinirsel yorgunluk i¢in igne baurilan nokta,

Simdi, akeigerlerimi bir ¢aglayan giiriiltiisii icinde doldurabilirim,
gikarmak istedigim haykinig bir diis olsaydi, baskini akcigerlerimi yir-
tabilirdi.
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Boslugun iki noktasini karinda toplayarak ve oradan akcigerlere
gegmeden, bobreklerin biraz iistiindeki iki noktayi da bir araya getire-
rek, igimde savag durumundaki o silahli haykingin, o korkung yeralta
haykinginin imgesini dogurdular.

Bu haykirig ugruna diisgmem gerekir.

Parcalanmig kocaman duvarlan agarak, sarhog edici bir cam giiriil-
tiisiiyle ezip gegen gozil ddnmiig savagginin haykurigt bu.

Diigiiyorum.
Diisiiyorum ama korkmuyorum.
Korkumun yerini kudurtan bir giiriiltd, gosterigli bir kukrcy1§ ali-

yor.

NOTR, Disil, Eril. N

Notr, agir ve kararhiyd Disil ise, soylenlerdeki g:f)ban. kfiplegmm
havlayg: gibi giimbiir giimbiir ve korkung, magara dikl.nl.cn gibi kalin,
yeraltt gegitlerinin kocaman tavanlanint kapayan hava gibi sikigik.

Diig goriirken haykirtyorum,

ama diig gordiigiimi biliyorum,

Ve DUSUN IKI YAKASINDA

benim istencim egemen.

Bir kemik ¢at1 i¢inde haykiriyorum, bagimdaki §a§k1n1;.1§m1§ gi-
ziimde agir1 bir 6nem kazanan govde kafesimin magaralan icinde hay-

kiniyorum.

Ama, bu yildinimla vurulmusga benzeyen bir haykingla haykirmak
i¢in diigmem gerek.
Bir yeralt1 gegitinin igine diigiiyorum ve digari gikmiyorum, hig

gikmryorum.
Erif'e artik hi¢ gikmiyorum.

Soylemistim, Eril bir hi¢. O, giiclinii koruyor, ama beni giiciin igi-
ne gomiiyor. )

Ve disarist igin bu bir samar, bir hava kurtgugu, suda patlayan siil-
fiirlii bir kabarcik, bu eril, kapal: bir agzin i¢ ¢ekmesi, kapand1g1 anda
i¢ gekmesi.

Biitiin hava haykingin igine gegtigi zaman ve artik yiiziin yapacagl
birgey kalmadigt zaman. Goban kdpegi gibi bu dev kiikreyige kargt, di-
sil ve kapali yiiz, tam yerinde ilgisiz kalmigur az dnce.
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Ve burada ¢aglayanlar baglar.

Az 6nce atufim ¢ilik bir diigtiir.

Ama diigit yutan bir diis.

Pekala bir yeralu gegitindeyim, soluyorum, diizenli soluklarla, ne
giizellik bu, ben tiyatro oyuncusuyum,

Cevremdeki hava sonsuz, ama uikanmug, ¢iinkii magara dért bir
yandan duvarla &riilit.

Sagkinliktan donakalmig bir savaggiya éykiiniiyorum, yeralti ma-
garalarinda yalniz bagina kalmig ve gagkinliga ugramig durumda hayki-
ran bir savaggtya.

Oysa, az dnce atnfim ¢ighk, dnce bir sessizligin ¢ukurunu, yani
bliziilen bir sessizliginkini, sonra da bir ¢aglayanin giiriiltiisiinii, bir su
giirtiltiisiinii gerektiriyor, hepsi sirayla, giinkii giiriiltii tiyatroya bagli-
dir. Igte, her gergek tiyatroda olmasi gereken ritim béyle etkisini gés-
terir.

SERAPHIN TIYATROSU:

Bunun anlamu, gene yasam biyisii var demek; esrik yeralu gegiti-
nin havasi, korkung bir savage: giiriiltiisii icinde, bir ordu gibi, kapal
agzimdan agik burun deliklerime dek gerisin geriye akiyor demektir.

Bunun anlami, oynarken haykirigim yankilanmasini kesmis, ama
yeralt1 gegitinin kalin duvarlarinda, kendisinin ikizi, haykinglarin kay-
nagmt kolluyor demektir.

Ve bu Ikiz yankidan da 8te birseydir, o, tiyatronun artik gizini yi-
tirmig oldugu bir dilin anisidir.

Kulak gukuru denli biiyiik, avug boglugunda tutulmaya elverigli
bir gizdir bu; ve zaten, Gelenek de béyle soyler.

Varolmantn biitiin biiyiisiinii, Zamanlarin sonunda, tek bir gégse
geemis olacak.

Ve bunlar, biiyiik bir haykirigin, bir insan sesi kaynaginin, aruk
elinde silah1 olmayacak bir savagg1 gibi, tek ve soyutlanmug bir insan
sesinin yantbaginda olacak.

Diiglemis oldugum haykirnigi betimlemek igin, onu canli sézlerle,
elverigli sézciiklerle betimlemek igin ve onu agiz agiz, soluk soluk,
kulaga degil de, seyircinin gégsiiniin igine yerlestirmek icin,
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Oyuncu oldugumda sahnede ilerlerken igimde dalgalanan kisilik-
le, gergeklerin iginde ilerlerken sahip oldugum kisilik arasinda bir de-
rece farklligt var kugkusuz, ama bu, her zaman tiyatrosal gergegin ya-
rarna.

Yagarken, yasadifim duygusunu duymuyorum kendimde, ama
oynadigim zaman, igte o an varoldugum duygusunu duyuyorum.

Gergegin diiglemine inandigima gore, tiyatronun diiglemine inan-
mami ne engelleyebilir?

Diigledigim zaman birgeyler yaptyorum, tiyatroda da birgeyler ya-
pilyorum. )

Derin bilincimin yol gdsterdigi diis olaylari, bana, uyamikkenki
olaylann anlamini 6gretiyor, yani gergek yazginin beni igine siiriikledi-
gi olaylarin.

Oysa tiyatro bitimsiz bir uyaniklik gibi, onunla ben yazgiya yol
gosteriyorum.

Ama, kisisel yazgimi kendim gotiirdiiglim bu tiyatroda, yani gikig
noktast olarak solugu temel alan ve soluktan sonra, sese ya da haykir-
sa dayanan bu tiyatroda, zinciri yeniden olusturmak igin, hani seyre-
den seyircinin kendi &z gergekligini aradigi bir zamanin zincirini yeni-
den olugturmak igin, bu seyircinin gosteriyle dzdeslegmesini saglamak
gerekir, soluk soluga ve evre evre.

Gosterinin bilyiisiiniin seyirciyi zincirle baglamast yeterli degildir,
onun neresinden tutulacag: bilinmezse, onu zincirle baglayamayacak-
ur. Seriivenci bir bilyii, onu desteklemek igin bilimi olmayan bir gur

yetsin artik.

Siir ve bilim bundan byle tiyatroda birbirleriyle ﬁzdeg;lcgm.elidir..

Her coskunun organik temelleri vardir. Oyuncuy, bedenindeki
coskuyu isleyerek ona yiiksek akimli bir yogunluk yiikler. o

Bedende etkilenmesi gereken noktalan snceden bilmek, seyirci-
yi biiyiilii kendinden gegme durumlannin icine atmaktir. ‘

Ve tiyatroda siir, iste bu degerli bilim tiirinden vazgegmis du-
rumdadir. o

Oyleyse, bedende belirlenecek noktalar bilmek, biiyilii zincirt
yeniden olugturmakeir. o

Ve ben, bir solugun hiyeroglifiyle kutsal bir tiyatro diiglincesini

i et (2)
yeniden bulmak istiyorum. .
Mexico, 5 Nisan 1936
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NOTLAR

TIYATRO VE [KIZI
Tiyatro ve Tkizi ilk kez 7 Subat 1938 tarihinde Gallimard Yaymnevi'nin "Mctamorphoscs"
dizisinde yayinlandi. Yapit Antonin Artaud'nun 1932'den beri, La Nowvelle Revue Fran-
¢aise (N.R.F.) deegisinde yayinlanmig yazilanini, konfcrans metinlerini, bildirgeleri ve
yazigmalarindan alinmug pargalari birarada sunuyordu.

Antonin Artaud,1935'te, Les Cenci'yi yeni yazdigs ve bu trajediyi sahnelemek igin
bir tiyatro salonu aradir siralarda, bu metinlerni bir kitapta toplamay ditsiinmekeedir. 22
Subat 1935'dc, Jean Paulhan’a cn kisa zamanda yayimlanmasini iscedigim bic metinler
biiciinii bu" diyc yazar. Folics-Wagram'da Les Cenci gbsterilerinin kesilmesinden sonra,
Antonin Artaud'nun tek bir arzusu vardi Mcksika'ya gitmek. Yola ¢ikmadan énce, Do-
gu Tiyatrosu ve Batr Liyatrosn, Duygusal Bir Atletizm, Séraphin Tiyatrosu ve Jean-Louis
Barrault'nun oyunu iistiine Bir Ana Cevresindeyi yazar. Yayimlanma agamasindaki kitaba
cklenceck metinlerdir bunlar. 25 Ocak 1936'da, kendisini Meksika'ya gétiiren gemiden
Jean Paulhan'a "kitabina uygun adi buldugunu"” yazar. Kitabin adi TIYATRO VE IKIZ1
olacakur. Mcksika déniigiinde ve Irlanda seriivenine atilmadan énee, dizgi provalarmi
yapar. Tiyatro ve Jtizi yayimlandif zaman, Anconin Arraud Saintc-Anne'da psikiyatrik
tedavi altindadir.

ONSOZ

1) Onsoz'iin yazildig tarihe iliskin climizdc agik bir kanit yok. Antonin Artaud, Je-
an Paulhan’a, Mcksika'ya harckctinden 8nce ve Mcksika'dan yamgmalaninda Tiyarro ve
T#izi'nin igindc yer alacak yayimlanmamug metinlerden sz ctmesine kargin, higbir za-
man Onsiz’e anigtirmada bulunmamigor. Onsé#'iin 6biir metinferden sonra yazilmig ol-
mas: olasidir. Zaten igerigi de, Antonin Artaud'nun ancak Mcksika uygarliini inccle-
mesindcn sonra yazildiginn kanitlar. Oysa, A, Artaud, 1932'de, Mcksika'yla ilgili ilk met-
ni Meksika'nmn Fethi’ni kaleme almigair, Daha sonra, Les Cenci'nin bagansizhiga ugrayiginin
ardindan, Mcksika seriivenine girismeyce karar verir ve o zaman, Evrenin Yarauhgiyla il-
gili Mcksika Oykiilerini ve nygarligim inceler. Belki de o siralar Onsoz'li yazmay: ditgle-
migtir. {Sonradan bubunan iig yaz taslags, harcketinden énce yazilmig gibidir} Ama, bu
tasari sonuca ulagtinlmig olsaydi, kugkusuz, 6 Subat 1936'da Jean Paulhan'a gonderdigi
Tiyatro ve {kizi'nin igindckiler boliimiinde bu konuda bir agikhik olurdu, Oyleyse On-
s87'i Paris'c doniigiinden sonra yazmig ve 6nce dizgi provalarina cklemis olmasi olanak-
siz degildir. Zaten, 13 Nisan 1937'dc, Jean Paulhan'a sylc yazar: " Ziyatro ve Jéizi'nin
dizgi provalanm aldim. Onsiz'iin iealik olarak yazlmasimi gok isterim. Zaten onu yeni-
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den yaziyorum". Onséz'de dile getirilmig bam dugiincelerle, kendisinin Mcksika'da keg-
fettigi kiiltiir kavram arasmda yakinhk kurolabilic.

TIYATRO VE VEBA

1) Tiyatre ve Veba Antonin Artaud'nun 6 Nisan 1933'de Sorbonne'da vermis oldugu
konfcrans metni olup, 6nce N.R.F.'de (No 253, 1 Ekim 1934) yayimlanrmgur.

2} Biiyiik bir olasilikla bazi up yapitlanndan alinmis olan bu notlar, onun bu ve
8nceki paragrafra oldugu gibi vebanin klinik betimlemesine girigtigini gisterir,

SAHNEYE KOYMA VE METAFIZIK

1) Sakneye Koyma ve Metafizit, Antonin Artaud'nun 10 Aralik 1931'de Sorbonne'da
vermis oldugu konferansin meenidir.

Antonin Arraud, 1931 Eylitf'iinde, Lucas de Leyde'in Louvrc'dakt tablosunu kes-
feder.Jean Paulhan'a 6 Eylil 1937'dce, Lonvre'da, Lucas de Leyde adinda bir ressamn tablo-
sunu girdiintiz mii 2 Bali Tiyatrosu'na hig benzemiyor dentlemes, diyc yazar. Zaten bu konfe-
ransin dzglin elyazmasi bize Madame Colette Allendy tarafindan iletilmis olup “Resim”
baglhigini tagimakradir. Metin N.R.F.'de (No 221, 1 Subart 1932) yayimlanougtir.

2) Mcenin Fransizcastnda gegen "pars” sbzciigil clyazmalarinda "cspars” bigimin-
de gegmez. Dogru sbzciik de Actaud'nun sonradan dikzeletigi gibi ikincisidir. "Epars” de-
nizcilik terimi olarak gok gitrlemedcn gériinen kiigilk simgeklerdir. Stzciigiin bir bagka
anlami da iki uzun tahta pargasini yanyana tutmaya yarayan tahea pargasidie, "Espar” ise,
yine denizcilik tesimi olup gemi dircklerinin yapiminda kullanilan uzun ¢am takitalardir.
Lucas de Leyde'in tablosunda da su yiizeyinde yiizen gemi dirckleridir.

3) Lucas de Leydc'in tablosuyla Antonin Artaud'nun yapugi betimleme kargitagu-
nldiginda, gofu aynntinin onun tarafindan yaratildifi aynimsanir. Sanki her ey yeni bir
konuyu sahneye koyuyormug gibi akip gider.

4) S6z konusu olan film Monkey Business tir.

5) Antonin Artaud, René Guénon'un yapitlarina bilyiik deger veriyordu. Orient e
Occident, Les Etats Multiples de I'Etre 67.¢llikle ilgisini ¢ckmis yapitlard.

6) "L'Effort Toplulugu” 8 Aralik 1931'de, Antonin Artaud'nun da kauldigs "Tiyat-
ronun Yazgisi” konulu bir toplant diizenlemigti.

SIMYA TIYATROSU

1) Simya Tiyatrosu Ispanyolcaya gevrilmis olarak Bucnos Aires'te £/ Teatro Algui-
mico baghgy altinda Sur dergisinde yayimlanir (No 6, Giiz 1932), mctnin sonunda da ya-
zanin ach ve "Paris, Evylil 1932" yaziblidir, Bu metni Antonin Artaud'dan Jules Superville
istcmis olup biiyiik bir olasihikla da yazigma amaglhidir ve metnin ilk tastagini igerir.
Mecktubun ilk béliimii, Antonin Artaud'nun onca metninin neden yazgmalardan alinu-
lar oldugunu da agiklar."Makalemi size mekeup bigiminde géndermeme izin verirsiniz
saniyorum. Bu mutlak bigimde inme indirici bir ncdensizlik duygusuna karg savagmak
ve yaklagik bir aydan beri diigiindiiglim noktaya varmak igin sahip oldugum tck arag”.
Birkag giin sonra bu ¢k yaziy1 Jean Paulhan®a génderdigi mekeuba ekler: "Eger Jules Su-
perville'e rastlarsaniz ona makale konusunda umutsuzluga kapilmamasini séylersiniz,
Makaleyi hazirhyorum, yeniden yeniden yaziyorum, hep yaptifim gibi. Bana bigemimi
bulmadan Snce zaman agimina ve kurtlanmaya yiiz tutmug sayisiz yazma provalar gere-
kiyor."

BALIT1YATROSU UZERINE

1) Bu metnin ilk bolamii N.R.F'de (Ne 217, 1 Ekim 1931) Badi Tiyatrosu l'Exposiri-
on Colontale dc baghgiyla yayimlanir, ama Agustes 1931'de kaleme alinmistr. Gergekten
de gozlc goriiliir bigimde yeniden yazilan el yazmasi 11-12 Agustos 1931 tarihini tagir.

Ikinci bslim mekeup alintlanindan ve degisik clyazmalanndan olugur. Ozcllikle
"Bizi her bir birbirinden daha zengin duygu yagmuruna witan" diye baslayan béliim-
den, "tam anlamiyla bicem verilmiy olarak" bélimiine dek, Argenton-Le Chatcau'dan
Jean Paulhan'a, bir olasilikla 15 Agustos 1931'de génderilmis olan mektuptan alinmadir.

Mctnin son bélémiinii olugturan notlac ise, yedi ayn elyazmasindan ahinan parga-
lardir.(Biri Jean Paulban'a mcktup tasansidir.) Antonin Artaud'nun gézden gegirdigi
dére belge, bize onun bu notlan hangi bigimde diizenledigini gostcrir,

2) N.R.Fin {(No 218, 1 Kasim 1931) sayisinda su diizcltmeye rastlanir: "Antonin
Artaud'nun Bali ‘Tiyatrosu yazisinin ilk satirfan géyle okunmalidie: ilk gésteri...". Tiyatro
ve J#izi'nin yayinlanmasi sirasinda, ncdeni anlagilmaz bir bigimde gozoniine alinmayan
bu diizcltmeyi belicemeyi gerekli gbriiyoruz.

N.R.F.An 217. sayisinda ve Allendy clyazmalaninin ilk paragrafinda géylc yazihidir

"Dans, sarki, pandomim, - ve biraz da burada anladifimiz bigimiyle tiyatro-, nitcli-
ginde olan Bali "Fiyatrosu gisterisi, sinanmig ve binlerce yilitk bir etkenligin yéntemle-
rinden yola gikarak, sann ve korku bakimindan hepsi birbirleriyle kaynagmug tim bu
dclerin bir bilegimi olan tiyatroyu ilk amacina kavugeurur”,

3) N.R.Fdc yayinlanan metin burada bitmckeedir.

Anigtirmada bulundugu oyun bir olasihkla Roger Vierac'in Les Mystéres de I'amo-
ur'udur.

4) Elyazmasinda da, daktilolu 8rnckte de, noktal iki saur arasinda yalmzea bu
tiimee vardir. Oyle goriiniiyor ki, Antonin Artaud sonraki iki kisa paragrafi dizgi provala-
rintn diizeltilmesi sirasinda cklemigtir. Zaten, bu son iig¢ tiimcenin bigemi, Artaud'nun
1937'dc lrlanda'ya harckctinden énce yazdigh "Nouvelles Révélations de I'Etrc"inkiyle
kargilagtinlabilir.

DOGU TIYATROSU VE BATT TTYATROSU

1) Mectnin ad1 ilk kez A Artaud’nun 29 Aralik 1935'tc Jean Paulhan'a yazdigi mek-
tupta geger: "Bayan Marchessaux'nun elindceki bir meeni cklemek (...) ve onu kendisin-
den istemek gerckecck. Bu metin 'Dogu Tiyatrosy ve Ban Tiyatrosu' adini tagryor”.
(Bayan Marchessaux o sirzlar N.R. X de bir bdliim sefidir).

2) Antonin Artaud'nun alint yapu@ bu mei bulamadik. Gergeken de bu aling,
Artaud'nun 1931 bnccsi yayinlanmig ve bizim tanidigimiz metinlerin higbirinde yokeur.
Acaba 22 Mart 1938'de Sorbonne'da verdigi LA er fa Mort adlh konferanstan m abin-
mugtic ? Ya da A Ja Grande Neirnin devarm olan Point final'den mi.? Yoksa, Meksika'ya
harcketinden énce verdigi, sonradan aruk yayimlanmayan bir dergide birakng metin-
den mi? “I'am savlar gegerli olabilir.

BASYAPITLARA SON VERMEK

1) Antonin Artaud, Mcksika'ya gitmeden dnce Jean Paulhan'a Z7patro ve leizi'ylc
ilgili olarak birincisi 29 Aralik 1935, ébiirleri de 6 Ocak 1936 tarihli olmak tizere iginde-
kiler bslémiinii de igeren i mektup yazar. Yalnizea ikinci mektupta ilk kez Bagyapitia-
ra Son Vermek ad amlmagur,

2) Antonin Artaud, 6 Ocak 1934'de, olasi ortaklann tasanlariyla ilgilenmesi igin,
Lisc ve Paum Dcharme ¢iftinin evinde Shakespearc'in /1. Richardiran ve Meksika'tnin
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Fethi'nin senaryosunun bir degerlendirmesini yapar. Bu firsatla, 30 Aralik 1933'de, Ora-
ne Demazis'e, Bagyaprtiara Son Vermek e ilgili bazi ditgtincelerini de igeren bir mektup
yazar, bu da metnin 1933 yillan senunda yaz:ldigini gosteric, Ornek olmas: igin mekrup-
tan kisa bir alinu yapacagiz. Bu paragraf, kitaptaki metinle kargilagunilabilir:

"Ciinkil stzlinii cttifim olay organiktir, aynica yilanlarn afsunlamay bilen bir miizi-
gin titregimleri deali kararlidir, O dogrudan sinirsel duyarhilik nokealarsyla ilgilidir, hani
Cin ubbinda, duyarhltk nokealarinin duyarli erganlar ve insan bedeninde yén veren igle-
yislerte ilgili olugu gibi. Kirmez gtk kavgaer bir ortama hazirlar, savaga hazir duruma ge-
tirir: bu bir tabanca atcglemesi ya da bir gamar denli kararlica olur. Bir kigiye atlan ga-
mar onu 8ldiirmcz, ama bir tabanca atcslenesi bazan insam sldiiriir. Bir ik ve giiriiltii
ortami &zel diizenlemeler yaraur. Gerektigi anda séylenilen bir sdzciik, bir insanin akli-
n1 alabilir, yani onu deli edcbilir demck istiyorum, Tiim bunlan, tiyatronun ctkili oldu-
Eu ve onu cvirip gevirmenin yetecegi disglincesine geri dénmcek igin séyliiyorum.”

1TYATRO VE VAHSET
1) 6 Subat 1936 tarihinde Jean Paulhan'a yazilan ikinei mektupta adi gegen metin-
dir.

VAHSET TIYATROSU

(Birinci Bildirge)

1) N.R.F.de (No 229, 1 Ekim 1932) yayinlanan mctindir.

2) Bu Bildirge'nin baglangicinin yazimi Antonin Artaud igin bilyiik bir sikint ya-
ratmig ve onu birgok kez yeniden cle almiguir.Bu sikinuising, 8 Eyliil'de J.Paulhan'a, 10
ve 12 Eyliil 1932'de René de Renéville'e, 13 ve 16 Eyliil'de yine J.Paulhan'a yazdig
mcktuplarda dile getirmigtir.

Son olarak da, 29 Aralik 1935'tc, daha Mcksika'ya harcket etmeden, yaninda yazist
i¢in bir diizeleme metni daha vardir ve Jean Paulhan'a N.R. F.'de yayimlanmig olan met-
nin gu ilk paragrafini atmasini yazar:

"Stz konusu olan gey, tivatro gisterimine doymak bilmez bir ocak gériiniimii ka-
zandirmak; cn azindan bir ke, bir gdsteri boyunca, olay, durumlan, imgeleri, ruhbilim-
scl ya da kozmik alanda, vahgetle §zdeglegen, sénmcek bilmez bir akkor durumuna getir-
mcktir." ve ayn1 metnin ikinel paragrafiyla iigtincii paragrafi arasina su ck tiimcenin ko-
nulmasini ister:

"Bu biiyitlii bag bir olaydir: Jest, ¢agngtirdigr gergekligi yaratr ve bu gergeklik, ya-
radihg olarak acimasizdir, etkilerini diretinceye dek dur durak bilmez"

Bu tlimee, 6zgitn yayinda bulunmamakeadir. Antonin Artaud‘nun dizgi provalarint
gevreleyen kogullar goz dniine alinarak (giinkii A.Artaud, zehirlenmeden dolay tedavi
gordiigi bir hastahancden yeni gikmigtic ve Irlanda'ya gideecktir), acaba bir unutku mu
stz konusudur ya da Antonin Artaud bu tiimceyi kendisi mi kaldirmigair, karar vermek
zordur. Ama, santyoruz bir son dakika unutmasi olmugtur: bu tiimce bir olasibikla basi-
mevinc vertlen 8rnckte de kaydedilmig ve Antonin Artaud, onu yeniden diizelimeyi
diigiinmcmig olabilir, ¢iinki, dz¢l bir ncm vermis olsaydi, Jean Paulhan’a bu konuda
yazmast gagirrict olurdu,

3) 1932 yil1 baglarinda, Antonin Artaud, "kamuoyunun géziinde, M.R.¥. yazinda nc
isc tiyatreda da o olacak bir tivatro olayim ortaya atmay: diigler.” (Jean Paulhan'a yazdifis
7 Mart 1932 tarihli mcktup). André Gidc'in, Paul Valéry'nin, Valéry Larbaud'nun,
André Thibaudct'nin, Julicn Benda'nin, Gaston Gallimard'in, Léon Paul Farguc'in ve
Jules Supcrville'in destcgini alacagimt ummaktadir. Bir zaman "N.R.F."in Tiyatrosu" adi-
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ni1 alan bu tasart, sonra Vahget Ti.yatmsunzf dfinii§i.‘:r. Antonin Artaud, destegini istedigi
yazarlar tarafindan imzalanacak bir ortak bildirge diiglemekeedir. 1k metin A.Gidc tara-
findan mutlaka okunr{lw olmaliyds, gl’inki.i.,-? Agustos 1932'de, Antonin Artaud, André
Gide'c goyle yazar: "Size okudugux'n metni imzalamanizi cngelleyen nedenleri gok iyi
anladim. Yine de, saniyorum, metnin kapsami ve kaleme alinmasi bu karannizda 8nem-
li bir neden olsa gerck. Belki yeterince inandinier bulmus olsaydiniz, bu nedenler ken-
diliginden ortadan kalkacaku, en azindan biiyiik élgiide. Sonugta onu yayimlama niye-
tim yok. Bir gecede yazilan bu Bildirge, kaleme alindifys ivediliggin izferini tagiyor”,
André Gide, kendisine verilen metni yalnizea reddetmekle kalmaz, ayni zamanda, An-
tonin Artaud'yu, yazarlardan olugmus bir Yayin Kurulunun keruyuculugunda bir tiyatro
kurma diigiincesinde cesarct kinkhigina ugraur, hatta, uyarlamasini yapabilecegini ken-
disinc 8ncrdigi Tke Arden of Feversham konusunda, adinin konulmasini da reddeder. Bu-
nunla birlikte, yapiti uyarlama ugragina girigir ve yapug uyarlamamin yalnizea ifk perde-
lcri Jean Paulhan tarafindan ayni yilin sonunda Antonin Artaud'ya teslim editir.

4) Léon-Paul Fargue, 21 Mart 1932'de, Jean Paulhan'a sunfar yazan Antonin Arta-
ud'ya tam anlamiyla olurunu vermigti. *Farguc'la konugtum. Istenilen her seye olurunu
veriyor". O, gerckenden fazlasimi yaprug, ona bir oyun yazacafina sz vermigtin: "Far-
guc'a gelinee, ona accle bir mekup gonderdim, yanitny bekliyorum. Ama, onun bana
bir oyun yazma oncrisinin, yani sizin 8niiniizde yapilan ncrinin, yettigini sanmiyor mu-
sunuz ?" (8 Eyliil 1932 tarihli Jean Paulhan'a yazdigt mcktup).

5) Sz konusu yapit Eugénic de Franval'in Chdtean de Valmore'dir, uyaslamas: Picr-
re Kolossowski'ye aittir.

6) Antonin Artaud'nun sahnclemck istedigi Woyzect'in gevirisi Jeanne Bucher,
Bernard Grocthuysen ve Jean Paulhan tarafindan yapilmagtir,

VAHSET UZERINE MEKTUPLAR

1) Vahser Uzerine Mektaplarve Dil Uzerine Mebtuplarin Tiyatro ve Jbizé'ne alinmalan
6 Ocak 1936'da Jean Paulhan'a yazilan iki mekeupta amlmagtir,

2) Mckeup J. Paulhan'a yazilmigur. J. Paulhan'in sakladign mektuplar iginde, 13
Eyliil 1932 tarihli bir mcktup daha vardir, ama bu bagka bir mckeupzor. Antonin Arta-
ud'nun aym giin ikinci bir mckeup yazmis olmasi ve onu Ziyatro ve [#iz'nc koymak igin
J. Pauthan'dan geri istemesi bityiik bir olasibkur.

3) 12 Eyliil 1932 tarihli (14 Kasim dcgil) J. Paulhan'a yazilmig mektuptan alinu
pargadir. )

4) Mcktup, André Rolland de Renévilte'e yamlmigar., Ozgiin mektup, o zamanlar
Antonin Artaud tarafindan geri alinmug olsa gerek, giinkil bu mckrup, A. R. de
Renéville'in sakladig mekeuplar arasinda yokeur.

DIl UZERINE MEKTUPLAR
1) Bir olasilikla, mcktup Benjamin Crémicux'ye yazilmigur. )
2) Mcktup Jean Paulhan'a yazilmig olup, Antonin Artaud tarafindan dzgiini istcn-

miytir,

VAHSET TIYATROSU

(Ikinci Bildirge)

1) Ikinci Bildirge, Denocl Yayinlari'nin katkilanyla yayimlanmgur, 16 sayfalik kii-
giik bir kitapgik olup, bildirgenin baghi beyaz zemin iizerine kirmizi biiyiik harflerle
basilmigtr.
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Kitapeik asagidaki gibi kaleme alinmug ayn bir san sayfa da igerir,

Vahset Tiyatrosu Anenim Sirketi

VAHSET TIYATROSU Anonim Sirketi olusma yolundadir. 100.000 frankisk bir ilé ser-
maye tamamiyla saflands anda yasal olarak kurulmug olacaknr.

Isletmemize katrlmak isteyenter, hemen simdiden, takvil karsihgs 100 franks "BERNARD
STEELE, Yayinet, Amélie Sokag, No 19, Paris 1.” adresine ginderebifirier,

BERNARD STEELE, ktendilerine bir alind: belgesi ginderecek ve bu belge, sirketin Fu-
rulmast sirastnda, ddentileri sirfet yonetimine teslim ettigine ifighin yirkiimliligii islendigini gos-
LereceRlis.

Sirket kurulunca, sdentileri yapan kigilere bir yonetmelik Grneffi ve odedigi paraya esdeger
hakks olan takviller ginderilecettir.

Bu ginderilen yozeda ikinci bir bos sayfa olacakiir:

Odemeyi yapanin adi soyadi : ......

Odenti wotar: ......

Tahvil saysst: ...... (Hcr biri 100 frank Vahget Tiyatrosu Anonim Sirkcti ‘T'ahvilleri,
Scrmaye: 100.000 IFrank).

Sermayentn tamams: saglantnca sirket burulmus olacakuir.

Bu tutary, kendi adina, s6% konusu sirket kuruluncaya dek koruyacagims ve Sirket buru-
lunca makbuz karsilh Sirket Yonetimine teslim edecedimi taahhiit ediyorum. Yonetmelit, sirketin
hemen burnlusu sonrasinda her takvil sakibine gonderilecektir. Sermaye saglamir saflanmaz sir-
Ketin burulusy duyarnlacakter.

Bernard Steele
Yayinct, Amélie Sokagh,
No 19 Paris 7.
Bildirgenin ekinde de gunlar vardir:

Antonin Artaud'nun Sahine Uyarlamalarr.
BASININ GORUSLERI

Sayn A. Artaud, Alfred Jarry Tiyatrosu'via dirt gostert sakneye koymugtur:
Ventre brilé - Antonin Artaud

Les Mystéres de Pamour -Roger Vitrac - Thédtre de Grenelle'de

Partage de Midi - Pau/ Claudel - Comédie des Champ Elysées'de

Le Songe - Strindberg - 1kéitre de 'venue'de

Iste bu gostersler hakkinda basinin baz: goriisleri:

Ventre bralé - Les Mystéres de Pamour

Ventre brillé metni kullanmayan ya da cok az kullanan, yazarn bir yagam ve sliim bire-
simini yodunlagtirdigt, son derece glighi ve diresken bir tukaflik islenimi veren bisa bir sanri.

Benjamin Crémieux

{Prager Press)

Strindberg'in Le Songe'u

Antonin Artaud'nun yaptigi sakneye boymak, bir baska deyisle, ustaca bir akim ag, oyun-
cuilar, seyirciler iizerinde yayltyor ve hepsi tukaf bir siirin, gizemli bir diinyanta, bir baska dii-
zeydeki gerpekliklerin yasadif isrklarve gilpeler diinyasinin tutsagy oluyor.

Paris-Soir

3 —

Bu giisters gok uyarscryds; dekoriar, sakne oyunlar ok iyi imgelmﬁmjl.;_ Diisiin tur, m
lari, bundan kaynaklanan simgeler ve uynyan insanin kafasindabi act peren u.t;r” I:"a’;: ‘; -
Folay bir bigimde ayrdedilebifiyor. Ve ayun akip gittigi sigide, Pl

bana Gyl geliyor b, S1ri -
karanlik dehasimn neye yeltendigi agrkea anlastltyor, geltyor L1, Strinberyin

Andrt Bellesorr
(1.¢ Ganlois)

Saym Artaud'nun bagariss, saknede Strindberg'in yapitinin gerektirdigh dogaiistii ortams
yaratmis olmast ve buna, en giincel gergebligin sirsel anlatimsyla wlasmasidir. Chirico'wun 1ab-
Iolarmdaki antib mpn‘mé!a{m, laboratuvar araglarnin ve ker giin kullantlan nesnelerin kargit-
liblarla yanyana getiriliglerini biliyorus. Ve tiim bunlardan Gylesine giighi bir telbin doguyor Fi.
Sayin Artaud'nun benimsedigi yontem de insamn igine isliyor. Dekor aksl almax bigimde ger-
ek nesnelerden olusturulmug ve bunlarin kendi aralannda ya da oyuncularn kostiimleriyle
uyumu, oyuncularin konusma meini, hepsinde varolan ve o ana dek giriilemeyen bir siiri kaynak
gibi biingiirdetiyor. Sayin Artoud'nun gagrigitrmays biylesine basardigs evren, her seyin bir an-
fam, bir givem, bir ruk kazandi eoren oluyor. Birakufs etkileri betimlemek, bunun da viesinde
oztimlemek giic, ama bu ethiler, insantn igine igliyor, Sizcigiin tam anlamyla bir biiyiiniin,
diinyada varolan bir siirin, insanlar ve nesneler arasindaki yeni iligkilerin giin 1sifana konulma-
51 v yeniden gliniimiise donmesi siz konusu.

Benjamin Crémieux
{La Gazette du Franc)

Victor ou les Enfants au Pouvoir
Roger Vitrac

Savag sonrase Paris'inde, sekiz yildan bu yana girme olanagint buldugnm en ilging giiste-

rim bu oldu.
Pawl Block
{Berliner Tageblatr)

VAHSET 'T1YATROSU'NUN MALI TEMELLERI

Sunu belirtmek isteriz &, titislikle zen gisterilen bir konu da sirketin tecimsel yamdir.,
Gergebten de, sanatsal bir isletme kendi bagina ne denli bir yarar gisterse de, efer maddesel ve
mali sorun en ince ayrintilaring dek incelenmediyse hig yasayamas.

Sonug olarak, gelecefin takvil sahiplerine en yitksek giiveni verebilmek ve yayginlasabilmet
amaciyla anonim girket bigimini benimsedik. Sermaye 650.000 frank olarak belirlends. Ayrs bir
Fitapgibia, bu sirketin kuralusunun dayanacaf temellerin kisa bir agphlamasim bulacaksiniz.

Iste isletmemizden bekledigimiz bazt veriler:

Gésterimin Gnemini ve figiiranlarn sayisint goz dntine alarak, yaklagik iig aylk bir repe-
tisyon dénemi boyunca sakneye foyma masraflarim, oyunculann dicretlerinf (o genis bigimde fe-
saplyoruz. Gider listemiz sunlary igeriyor : Kostiim satin alims, gisteri salonunun kirasi, ya da
satin ahmt (durnma gore), sakne aksesuarianinin kirasi, yonerici personehin fcreti, reklam mas-
raflar, sirketin kurulus masrafiars ve beklenilmedik masraflars kargilamak amaciyla bullantia-
bilir yeterli bdenek pays.

Bu i1k sermaye, toplam 650.000 Frank olup, yukarda ngiriilen masraflar, otuz giinliik
gosterim masraflarin: da sgermektedir.

Olagan bir basariya, yani dértte iigii dolu bin kigilik bir salonun getirecedi kaynaga bei
baglanirsa, ellinci gisterimden dnce, 56% konusu sermaye kesinlible olugturuimak zorundadir.
Kazancruzn, bu donemeg bir kez agilds mt, haftada rahatga 25.000 Franka wlagmasi olassdtr.

ik giisterinin maddesel agsdan sevindirici olmamast durumunda, itk agamada edinilmis



140

gelirler, yeni kaynaklar arama durumunda kalmadan, ikinc bir gosteriyi sakneleme olanags sag-
layacaktsr.

Biylesi bir basarisizirk yine de korkulacak birsey degildir, giinkii Rali Tiyatrosu'nun Ex-
position Coloniale'de 1931'de kazandgs o inantimaz bagars kuskusuz ammsanacaktsr. Bu goste-
7i, en kiigiik bir reklam olmaksizn sergilenmis ve aylar boyunca, hem salon coskulu seyircilerle
dolup tasmgs, hem de bircok kisi uzun siire yer bulamamigtir.*

Bernard Steele

BELGELER

Vakser Tiyatrosu iizerine makaleler 3 1emmus 1932 'L'Intransigeant"da, 14 Temmuz
1932 tarihli "Paris-Soir" da, 21 Eyli] 1932 tarikli "Comcodia" da, 1 Kasim 1932 tarikli
"Mois"da yayimlanmsstrr,

"La Nouvelle Revue Frangaisc” 7 Kéim 1932'de "Vakset Tiyatrosu Bildirgesi” ui ya-
yrmlamistir.,

A.Artaud, 10 Aralk 1931 tarikinde Sorbonne'da verdii kon, feraﬂsda tiyatro hakkinda
disiincelering dile getirmis ve bu konferans metni N.R.F. tarafindan 1 Subat 1932'dz "Sahncyc
Koyma ve Mctafizik" daslgt altinda yaymlanmstir,

* Her tirléi bilgd igin Amélie Sokag, No 19, Paris 7. adresiue bagvurulabifis.

Verilen kaynakga tiimiiyle dogru degildir. L ntransigeant’daki makale, daha dogru-
su makalcler 26-27 Haziran 1932 tarihlidir, Mois'daki makale ise Ekim 1932 tarihlidir ve
"Yazarlar ve Yénctmenler Arasindaki Kavga" bagligini castr. Bu, yazanmizin "¢agimizin
tiyatrosu reddedilemez bigimde sahneye koyma gostergesi tasir” diye dogruladigt gencl
bir makalcdir. “Vahger Tiyatrosu - 1tk Bildirgesi® nin bir incclemesini igeris ve sonra,
Antonin Artaud ilc Jacques Copeau’nun tutumianm kargilagurarak géyle biter: "Sayin
Antonin Artaud'nun deyisivle, tek-bagina igleyisi siiri dofuracak bir tivatroyu yaratmay:
diiglemedikge ...an tiyatro da, art roman gibi ya da an siir gibi olacak. Sayin Paul Valéry
siir hakkinda ona her zaman ulagmaya ¢alismak ama onu asla beklememek gerckeigini
stylemigti. Tiyatro i¢in de ayni sey s6% konusudur, Bu da Antonin Artaud'nun dencme-
sinin n¢ bagansiz ne de anlamsiz olacagi anlamina gelir, tam tersine bu girisimlerden
her zaman birgcyler ortaya gikar".

2- Antonin Artaud'nun, Lisc ve Paul Dceharme giftinin evindc okudugu Meksi-
ka'mn Fethi'nin scnaryosu, 6 Ocak 1936'da Tim Yaprtian, V'ic yayimlanmigtir.

DUYGUSAL BIR ATLETIZM
1-Bu metin Séraphin Tiyatrosu gibi "Mesures" dergisinde yayimlanmak amaciyla
hazirlanmigtir,

1Kl NOT

1) Marx Kardegler, N.R. F.'in {No 220, 1 Ocak 1932) Sincma Kogesinde Marx Kar-
desler Panthéon Sinemast'nda baghfiyla yayimlanmiguir. (Derginin kapaginda isc farkl bir
baglk vardie: Marx Kardesler Monkey Businessde),

2) Bir Ana Cevresinde, N.R.F. {(No 262, 1 'Temmuz 1935) de, Bir Ana (evresinde,
Thédtre de P\ telier'de Jean-Louis Barraultnun Drama Eylemi adiyla yayimlanmagur.

J.L.Barrault, bu drama oyununu W. Faulkner'in Désegimde Ofiinten adli yapitndan
uyarlamigt. Dckor ve Kostiimler Lapissc'in, miizik isc “T'ata Nacho adinda Mcksikal
bir bestecinindi. Bu oyunun 4, 5, 6 ve 7 Haziran tarihlerinde dort gosterimi gergeklegti-
rilmistir.

—
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3) Bayan Annic Favre'un bize ilettigi clyazmasinda, bu son paragraftan sonra su
paragraf vardir:

"Jean Louis Barrault'nun o giiglii yerylizii duyarhhgyla kul]and@ bigimde, ruha
dck yayilan jesti degil de, jesti buyrugu altina alan ruhu, yasam giiglerini ortaya gikaran
ruhu kim taniyor acaba ? Ayrica, bigimi ve benzeri olmadan, gergek anlamda olay: dii-
gumlcyen ve diiglimiini ¢ozen jesti ve onunla bigim kazanan ata benzerligin, bir buyitk
haykinigin sinie noktasinda, olsa olsa bir gélge oldugu jesti kim tantyor?"

Oylc goritniiyor ki, bu paragrafin N.R.F yayinda ve Tiyatro ve Heizfnde yer alma-
rmug olmasi bir yanlhighktan kaynaklanmakcadir,

Gergekten de, 5 Agustos 1935'de, Antonin Artaud, Mcksika gezisi tasansi hakkin-
da Jean Paulhan'a yazarken su cklemeyi yapar

"Barrault hakkinda yazdifzm makalenin bagina ncler gelmis 6yle ? Son tiimee ck-
sik, hem de en giizcli 11"

Ve 6 Ocak 1936 tarihli mcktupta, bu paragrafin yeniden konulmasin ister ve
figenmeden kigitk dizeltmeler yapar ve onu yeniden yazar, “Jeste hitkmeden ve yagam
gliclerini gikaran, sonuca gtiiren jest.." bigiminde.

Bu durumda, paragrafin kesin bir bigimde kaldirdmast gagirtcidie,

SERAPHIN TIYATROSU

1) Mesures dergisi igin kaleme alinmig Séraphin Tiyatros'nun, I iyatro ve léizinin itk
yayininda yer almasi gerekirdi. Antonin Artaud, Jean Paulhan'a yazdig 29 Aralik 1935
ve 6 Ocak 1936 tarihli mektuplaninda bu konuda gok agikur. "Mesures igin yazdifim
Séraphin Tiyatrosu meni clinizde. Ama Tiyarro'nun clyazmasinda adi gegmiyor. Onu di-
zenlemeniz ve kitaba cklemeniz gerckeeek". Bununla birlikee, 6 Ocak tarihli, metinle-
rin sirasim beliretifi ikinei mektubunda bu metnin adint koymayt unutur, Daha sonra,
Mcksika'dan génderdigi 23 Nisan 1936 tarihli mckrubunda Mesures igin yazilmag iki
metnin (Obiiri "Duygusal Bir Atletizm®) yeniden Tiyatro ve lkizi'nin iginc konulmas:
igin adlanini yazar.

Bu metnin kitabin i¢inde neden yer almadiini bilmiyoruz. "Bir Ana Cevresin-
dcki paragrafta oldugu gibi yanitlanmast zor bir soru bu. (Bkz, Not 2, Vahget Tiyatrosu,
ilk Biidirge).

Séraphin Tiyatrosn, 1948 yilinda, Bettencourt Yayinlan L'Air du T'emps dizisinde
yayinlanir, Az bir zaman sonra da, Les Cakiers de la Pléiade'da (Bahar 1949) yayimlanic.
Son olarak da, 1950'dc, Wols'lin descnleriyle (Jean Belmont Bastmevi tarafindan) 110
ornck basilir.

1781 yilinda, bir ltalyan, Fransa'ya Cin Gélge Tiyatrosu getirtir. Séraphin Tiyatro-
su adi onun verdigi addir, Once kendisi, daha sonra da soyundan kigilerin canlandirdis
bu tiyatro, Paris’dc 1870'c dck diizenli gosteriler sunar. Baudchaire Les Paradis Artifici-
els'de haghagin digsii eekilerini betimledigi bolimde de bu adi kullanmigtie,

2} Bu mctnin sonunda, (bilimi olmayan yerine artsk bilimi olmayan timccesinin ya-
ninda, bityiili kendinden gegme durumliannda Fransizcadaki "des” belirtisiz ad tanimlayicisi
yerine "les” belirtill ad tanimlayicist kullamlmigtie. "Duygusal Bir Atletizm" metninin
sonunda bu tiimeelerin ayni olduju gdriiliir. Bu iki metni tek bir yapitra toplamak iste-
yen Antonin Artaud'nun beazer bir son kullanmast mantga uygun gdrinmiiyor.
“Séraphin Liyatrosu"nun sonunun yerinde olmayan bir bigimde, 1938'de Yiyasro ve fi-
z'nin yayimlanmasi sirasinda "Duygusal Bir Atletizm"e cklemis olmasi daha olasi gorii-
niiyor. Bu da o zamanlar yayimlanacak kitabin iginde yer almayiging agiklasa gerek. Bu
savin dogrulugunu gésterceck dzgiin belgelerin climizde bulunmamasi nedeniyle,
"Duygusal Bir Atlctizm"c ckleme oldugunu diigiindiigiimiiz geyi silmek bize olanaksiz
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goriindi. Buna kargihk, NOTA BENE daha gok bu son metinle ilgiliymis gibi goriinii-
yor. :

3) Bu tarih kesinlikle bu metnin yazihg tarihi degildir, ¢linkii bu metin, Antonin
Artaud'nun Meksika'ya hareketinden ¢ok énce yazilmigur, Ama Antonin Artaud, 26
Mart 1936'da, Jean Paulhan'a yazarken Ek Not'a (Post Scriptum) sunu ckliyordu :

"Size Séraphin Tiyatrosu'nu ve Atletizm'i diizeltilmiy olarak gonderiyorum. Bu
metnin cn ivedi zamanda yayimlanmasi igin ve yazinsal gegmisimden kendimi kurear-
mam igin bana dilgiindiiklerinizi hemen bildiriniz. Oyle goriiniiyor ki, bagarmak igin bu
bir kogul".

Bu iki metindeki yazim cksikliklerini gidermek isteyen Antonin Artaud'nun, onla-
n ancak 5 Nisan'da Jean Paulhan'a géndermesi biiyiik olasihkur.




